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Dada als>Buffonade und Totenmesse zugleich«!

Hanne Bergius

Mit Grindung des Ziiricher Cabaret Voltaire beriefen sich die
Dadaisten als Affront gegen die akademisch ausgerichtete Kunst
der Theater, Salons und Galerien auf den »Dandyismus der Ar-
men«> —auf die >»niedere Kunst« der Gaukler, Taschen-, Mario-
nettenspieler, Seiltiinzer und Komodianten. Hugo Ball, einer der
Griunder von Dada. stellte sie in seinem Roman >Flamettid
lebendig dar. Um die Kunst aus ihrer Privatheit zu sprengen.
verotfentlichten die Berliner Dadaisten Grosz und Heartfield in
threr Wochenschrift »Neue Jugend«* laufende Berichte tiber das
Variété und das Kino, denn »farbig allein bleibt dein Weltbild
nur im Variété...«® Im fahrenden Volk sahen die Dadaisten eine
Metapher threr Beweglichkeit und >Heimatlosigkeit«, und in dem
rastlosen Tramp Chaplin, der von den StoB3en des mechanisch
funktionierenden Lebens vorwirtsgetrieben wurde und diese
gelassen, histig und jonglierend abwehrte, verehrten sie »den
grof3ten Kunstler der Welt«und »guten Dadaisten«® zugleich.

Die Exilsituation in der Schweiz schiirfte Balls Bewul3tsein, sich
iIn einem Kulturellen Vakuum zu befinden. Fir die Dadaisten
waren die Bildungsgiiter der birgerlichen Kultur, diese
»Unsumme von Geist«” eimnem »Ramschausverkauf«® preisgege-
ben. Lange vor der okonomischen Inflation 10ste der Krieg eine
Inflation der kulturellen Werte aus —emnen »Bankrott der Ide-
en«.” Unter Berufung auf Voltaire verwandten die Dadaisten
»die Bildungs- und Kunstideale als Variétéprogramm —das 1st
unsere Art von »Candide« gegen die Zeit«, 10 verkiindete Ball.
Denn das historisch naheliegende Vorbild fir die dadaistische
Narrenrolle entstand 1im [8. Jahrhundert, das von dem krassen
Gegensatz Narrheit und Vernunft bestimmt wurde.i! In Vol-
taires provokanter Auffassung von Gesellschaft als »ce théatre
et d orguell et d'erreur«i? sahen die Dadaisten einen Kkritischen
Ansatz, den sie auch als antideutschen Effekt nutzten. »Voltaire
behandelte mit Witz die ernsthaften Dinge: das vergab thm der
deutsche Geist nie«, hield es im 18. Jahrhundert, »zwischen dem
deutschen Geist und Voltaire stand das heimliche Grauen, des-
sen sich Gretchen vor dem verkappten Mephistopheles nicht
erwehren kann.«!? Der franzosische Rationalist wurde von den
deutschen Rationalisten als zu extrem abgelehnt, und noch 1n
Voltaires Todesjahr empfahlen die >Frankfurter Gelehrten
Anzeigen¢, jene »unartige Geburt des franzosischen Witzlings
beiseite zu legen und sie zu vergessen.«!* Dem aufgeklirten
deutschen Birgertum dieser Zeit galten alle Ausschreitungen
gegen die Gesellschaft, jeder Witz und jedes Lachen uber sie,
individuelle Regungen und Wille zur Originalitit als exzentrisch
verschrienes Aullensertertum —als liacherliches Narrentum.
Neben Voltaire befanden sich unter den »niarrischen Vorbildernc«
der Dadaisten Swift, Rabelais, Panizza, Stirner, Nietzsche,

'Bakunin, Salamo(!) und der spitmittelalterliche Narr.

Dada, das seime Standpunkte stets antidadaistisch reflektierte
und skeptisch relativierte, fand als permanente Unterwegsge-
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stalt in dem Narren des Spiitmittelalters seinen Urahnen. Diesem
als unfreiwillig Ausgesetzten, der auf den Gewiissern trieb, ent-
sprach die Grenzsituation, in der der dadaistische Kiinstler
stand. Schon im »Bateau 1vre<« von Rimbaud erhielt sie Ende des
9. Jahrhunderts die Metapher eines Narrenschiffs. Foucault
bezeichnet den spitmittelalterlichen Narren, der aus der Gesell-
schaft erstmals ausgesondert wurde, als >>Gef¢mgenen seines
eigenen Aufbruchs«, dessen Reise »zugleich rigorose Trennung
und endgiiltige Uberfahrt ist.«15 Seine gefangene Situation an
der Schwelle zwischen zweir Welten, die ithm nicht gehoren,
gewann fur Dada eine Symbolik, die Hausmann als »Schweben
zwischen zwei Welten« bezeichnete: »Wenn wir mit der alten
(Welt —H.B.) gebrochen haben und die neue noch nicht formen
konnen, tritt die Satire. die Groteske, die Karikatur. der Clown
die Puppe auf, und es ist der tiefe Sinn dieser Ausdrucksformen.
durch das Aufzeigen der Marionettenhaftigkeit, durch die
scheimnbare und wirkliche Erstarrung uns ein anderes Leben erra-
ten und fuhlen zu lassen.«16

Der Bruch mit der biirgerlichen Welt bedeutete rigorose Tren-
nung. doch schlof3 sie einen Dialog mit der »alten Welt« nicht
aus, und mochte erauch noch so groteske Formen annehmen.

Von einem Empfinden der Absurditit bis zur Einsicht, daf3 die
Gesellschaft reif zur Komadie. »dadareif«, sei, spannte sich das
dadaistische Narrenbewul3tsein. Eine Ambivalenz zwischen der
rationalen Absicht. die feindlichen und unversohnlichen Krifte
der Gesellschaft sichtbar zu machen. und irrationaler Durch-
dringung der Wirklichkeit oszillierte im dadaistischen Narren-
spiel. Die Erfahrung der gigantischen zerstorerischen Kriegsma-
schinerie und der Sieg der anachronistischen Kriifte in den euro-
paischen Gesellschaften forderten die Dadaisten nicht nur her-
aus. sondern produzierten erst den »Wahnsinn«!7 ithrer Kunst.
Die dadaistische Einsicht, daf3 Leben und Tod »sich gleich und
emes« seien —»und das Leben hebt sich selbst auf. Du totes
Leben«® {Abb. 201)—. beschrieb Michel Foucault in seiner
Abhandlung tiber »Wahnsinn und Gesellschaftc in den spitmit-
telalterlichen Ansiitzen und traf einen wesentlichen Inhalt des
Narrenspiels: »Man entwaffnet die Angst im voraus, macht sie
zum Objekt des Gespotts, indem man sie in jedem Augenblick ...
wiahrend des Schauspiels des Lebens erneuert, indem man sie in
den Lastern, den Verschrobenheiten und Schrullen eines jeden
zerstreut. Die Zerstorung durch den Tod bedeutet nichts mehr.
well sie bereits alles bedeutet, denn das Leben selbst besteht nur
aus Abgedroschenheiten, hohlen Worten. leerem Geklingel und
Narrenschellen.«d?

Im dadaistischen Narrenspiel entlarvte die Allgegenwart des
Todes die biirgerliche Gesellschaft und nicht zuletzt die Kunst
als L.ige und Schein. Eine offensichtliche Todesangst war die
Antriebskraft zu den sich geradezu eskalierenden dadaistischen
AKtionen und Produktionen. »Fang die rasende Zeit ein. eh Dich
der Teufel holt und ehe die Rotationsmaschinen den Grabgesang
singen«.?Y schrieb Grosz seinem Freund Otto Schmalhausen.
Mit seinem Gelichter und seinem Narrenspiel versuchte der
Dadaist, die Angst vor dem Untergang und die Priisenz des
Todes in vorgespielter Ironie exzentrisch abzuwehren. Aus den
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ungelosten Widerspriichen folgerte er: »Dada ist das Cabaret
der Welt so gut, wie die Welt das Cabaret Dada ist. Dada ist
Gott, Geist, Materie und Kalbsbraten zu gleicher Zeit.«2! Mit
dadaistischer Ausschlie3lichkeit wurde die Welt dem Cabaret
und das Cabaret der Welt gleichgesetzt. Aus dem Geist des
Cabarets ging das Gesamtzerstorwerk Dada hervor., denn das
Cabaret war nicht nur szenische Orientierung, sondern existen-
tielle und doppeldeutig klirende Sinnfigur zugleich. Als Narretei
lebte in thm die Metaphorik des >Teatrum mundi«, des gottlichen
Welttheaters, wieder auf, das in der Spitantike, im Mittelalter
und vollends 1m Barock seine sinnstiftende hierarchische Ord-
nung, den Regierungsplan Gottes, als unverriickbaren Lauf der
Welt zur Darstellung brachte. Anstelle Gottes trat im dadaisti-
schen »Circus mundic eine ebensolche namenlose Verfligung.
die jedoch aus der »Turbulenz des lieben Weltenlebens« (Grosz)
selbst zu kommen schien. Der theologische Baldachin war ein-
gestirzt und eine »heillose Harlekinade«?? breitete sich statt
dessen aus. In seinem Hymnus an den verlorenen Gott zog Hugo
Ball Bilanz: »Der Allmichtige bist du, Allmichtige, Prichtige.
mit einem brennenden Topf auf dem Kopf. In Vernunft und
Unvernunft, im toten und lebenden Reiche raget dein Blechhals
und saust deine Speiche...«?3 Einen Gott des Chaos offenbarte
auch Richard Huelsenbeck in seinen Gedichten »Phantastische
Gebete<*, und Hans Arp ersann die parodistische Elegie »Weh
unser guter Kaspar ist tot« (S. 152).25 Der Orientierungsverlust
fihrte dazu, dal3 die Kiinstler innerlich »zerrissen, zerstiickt,
zerhackt«?® waren: »Das individuelle Leben starb. die Melodie
starb. Der einzelne besagte nichts mehr. Komplektisch dringten
die Gedanken und Wahrnehmungen auf den Menschen ein, sym-
phonisch die Gefiihle. Maschinen entstanden und traten an die
Stelle der Individuen. Komplexe und Wesen entstanden von
ubermenschlicher, tberindividueller Furchtbarkeit. Angst wur-
de ein Wesen mit Millionen Kopfen... neue Schlachten, Unter-
gange und Himmelfahrten, neue Feste, Himmel und Hollen.
Eine Welt abstrakter Dimonen verschlang die Einzeliul3erung,
zerstorte das Ich und schwenkte Meere 1neinandergestiirzter
Gefihle gegeneinander. Zarteste Vibrationen und unerhorteste
Massenmonstra zeichneten sich auf den Horizonten, vermeng-
ten, zerschnitten, durchdrangen eimnander. «?7

Eine zynisch-gaukelnde Bilderwelt eroffnen die >Sieben schizo-
phrenen Sonette® von Hugo Ball und das groteske Zeitportrit
Der Idiot? von Huelsenbeck. Die Welt war ein Chaos ohne
Sinn, Zweck und Ziel, vom Zufall beherrscht, von Zerstorung
heimgesucht. Das »Rad des Geschehens« (Baader), auf vielen
Montagen und Collagen der Dadaisten prisent, schien nur der
Eigendynamik technischer und wirtschaftlicher Impulse zu fol-
gen. Mit dem Bewulitsein, dal3 »die Welt der Systeme in Triim-
mer ging«, begann Dada »sein Spiel mit den schiibigen Uber-
bleibseln«, »sein Narrenspiel aus dem Nichts, in das alle hohe-
ren Fragen verwickelt sind.«3Y Der Dadaist war als moderner
Narr der Dandy.?! der die »heillose Harlekinade«. 32 das »selige
Abnormitiatenkabinett«?? der modernen Massengesellschaft als
Spiegel nahm, »vor dem er leben und sterben sollte«??, denn er
bezog alle Kraft von der Welt, die er negierte. Er war sich seiner
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Abhiingigkeit von der Gesellschaft, die er verachtete., durchaus
bewul3t. Um so mehr mulite er seine Unabhéingigkeit in der Pose
des Dandy beweisen. »Erhoben liber die Spiel3erwelt durch
die doppelte Kraft des aulleren und inneren Sehens... lach-
ten wir aus Herzenslust. So zerstorten, bruskierten, ver-
hohnten wir und lachten. Wir lachten alle aus. Wir lachten
uber uns selbst, wie tuber Kaiser, Konig und Vaterland, Bier-
bauch und Schnuller. Das LLachen nahmen wir ernst; erst das
[Lachen garantierte den Ernst, mit dem wir unsere Anti-Kunst
betrieben auf dem Weg zur Entdeckung unserer selbst. «3>

Der Dadaist verabscheute die Resignation. Er demonstrierte sei-
ne »Erhabenheit« aus emner stindig kontrollierten Askese, die
thn nicht dem Zugriff der Wirklichkeit aussetzte. Er mimte »die
lachende Gleichmiutigkeit, die mit dem Leben Erhingen spielt
aus dem Wollen heraus, den europaischen Schwindel nicht mehr
verantworten zu miussen.«3¢ Der Dadaist gab die Welt, die 1thn
verneinte, von selbst preis. »Der tinzerische Geist tiber den
Moralen der Welt« (Huelsenbeck), der den »Balanceakt iiber
dem Abgrund des Mordes, der Gewalt und des Diebstahls«
(Hausmann) tbte, war selbstbezogen der eines Narzif3. Sein
Narrentanz, sein »tragisch-absurder Tanz«37 verwies auf sich
selbst tm narzistischen Hinwegtiuschen der Angst, der Leere
und Bestimmungslosigkeit.

nUnser Kabarett ist eine Geste«, verkiindete Ball. »Jedes Wort,
das hier gesprochen und gesungen wird, besagt wenigstens das
emne, dal3 es dieser erniedrigenden Zeit nicht gelungen ist, uns
Respekt abzunotigen. Was wiire auch respektabel und imponie-
rend an thr? Thre Kanonen? Unsere grof3e Trommel tibertont
sie. Thr Idealismus? Er ist lingst zum Gelichter geworden, 1n sei-
ner populiren und 1n seiner akademischen Ausgabe. Die grandi-
osen Schlachtfeste und kannibalischen Heldentaten? Unsere
freiwillige Torheit, unsere Begeisterung fiir die Illusion wird sie
zuschanden machen.«38

Treffend bezeichnete Hausmann die dadaistische Narrenrolle
als die von »Deklassierten«.?? Auch die dadaistischen Versuche.,
sich in Berlin der Arbeiterbewegung anzuschliel3en. waren —wie
es Grosz trotz semer Mitghedschaft in der KPD darstellte —von
zynischem Hin- und Herschwanken geprigt, denn entgegen dem
Proletkult waren die Dadaisten davon tiberzeugt, dald die Arbei-
terklasse thre Kultur selbst finden miisse. Versuche kleinbiir-
gerlicher Intellektueller, dort einzugreifen., erkannten sie als
Verformen der proletarischen Kultur und eitles Unternehmen
der Intellektuellen. Aullerdem wertete der Dadaist aus einer
gewissen Organisationsfeindlichkeit  heraus »revolutionire
Gesinnung« hoher als »praktische Politik« { Aragon).*? Die dada-
Istische Rolle blieb also auf die Negation threr eigenen Kultur
fixiert. Sie blieb in einem Zwischenbereich verbannt. Die sym-
bolischen Aggressionen der Dadaisten eskalierten sich.»Alles
soll leben, aber eines mul3 authoren —der Blirger. der Dicksack.
der Frel3hans, das Mastschwein der Geistigkeit, der Turhiter
aller Jammerlichkeit«{Huelsenbeck).?!

Der Konflikt mit den Normen der biirgerlichen Gesellschaft und
mit deren Abgrenzung gegen alle Tendenzen, die dem verniinfti-
gen Bild von sich widersprachen, zeichnete sich schon in der
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frithexpressionistischen Revolte ab. aus der die deutschen
Dadaisten hervorgingen. Besonders in der Kampagne von Franz
Jung, einem Berliner Dadaisten, fiir den bekannten und bedeu-
tenden Psychoanalytiker Otto Gross.*? die in der »Revolution«*3
1913 verottenthicht wurde, scharfte sich das gesellschaftskriti-
sche Bewul3tsein der Kiinstler vor dem Krieg. Der Konflikt. der
aufgebrochen wurde, weil der Vater, ein bekannter Grazer Kri-
minalprofessor, seinen rebellierenden opiumsiichticen Sohn
(damals schon 33jihrig) fir unmiindig erklirte und in eine Heil-
anstalt transportieren lie3. vergegenwiirtigte den Kiinstlern die
Hirte und die Zensur, die threr antibiirgerlichen Radikalitiit ent-
gegengesetzt wurde. Auf die Zwangsinternierung reagierten die
Kinstler mit Sohdaritiit: »Die Irrenwiirter. Vermogensverwal-
ter, Staatsbeamte halten zusammen. Wir, die wir nichts zu ver-
lieren haben, halten auch zusammen. Wir unterlaufen sie. wir
vernichten thre Stellung, wir untergraben ithren Besitz. Unsere
Pamphlete sind michtiger als ihre Verbindungen«, schrieb Ru-
biner zur Solidarisierungskampagne. die weite Ausmalle an-
nahm .+

[n eitnem Schreiben an Maximilian Harden. den Herausgeber der
Zukunft«, verwies Otto Gross auf die Relativitit der biirger-
lichen Normen: »Und eins liegt noch gegen mich vor: dal3 ich
mit der bestehenden Gesellschaftsform nicht einverstanden bin.
Ob man dies als Beweis einer geistigen Storung betrachten kann,
richtet sich danach, wie man die Norm der geistigen Gesundheit
aufstellt... wenn emner., der aus hoheren Gesellschaftsschichten
stammt, der eine fur die Gesellschaft gute Laufbahn offen vor
sich hat, wenn i1ch mit der Gesellschaft gebrochen habe: darin
werden sehr viele Menschen ein Wahnsinnszeichen sehen wol-
len.«*>

Erfahrung von gesellschaftlicher Abgrenzung und Aussonde-
rung weisen auch die Biographien der Berliner Dadaisten Baader
und Grosz auf. Wihrend Baader*® als Jesus redivivus in einem
solipsistischen, megalomanischen Wahnsystem lebte und als
»Priasident des Erd- und Weltballs« durch seine Appelle an viele
fuhrende politische und geistige Grol3en der Zeit einem Don
Quijote gleich Anstol3 erregte und mehrmals 1n Heilanstalten
war, trieben Grosz die »Normen« der Kriegswirklichkeit zum
wlriubsinnswahn«.,*7 aber auch zu Hal3 und Verzweiflung, so
dal3 er wihrend seines Militardienstes 1n einer Nervenheilanstalt
»nunschiadlich«*® gemacht wurde. Als »Hollensabbat von Verzer-
rungen« verachtete Grosz die Phrasen der Kriegspropaganda
von »Kameradschaftlhichkeit, Gleichheit der Mannschaften.,
treue Liebe zu den Vorgesetzten...«* Das Portriit eines debilen
Soldaten als Abbild des Untertanengeistes veroffentlichte Grosz
unter dem Titel »Den macht uns Keiner nach< (Abb. 233) in der
Mappe >Gott mit uns.<? Seine wulstigen Lippen, die niedere flie-
hende Stirn, die verquollenen Augen und der flache Hinterkopf
sind physiognomische Charakteristika von Debilitiit, wie sie
schon fiur den spatmittelalterlichen Narren kennzeichnend
waren. Ich verweise auf die Darstellung des Narren Herzog Phi-
lipps des Guten in Burgund (Abb. 234). Diese Zeichnung aus
dem >Recuell d Arras< i1st eine Wiedergabe des Narren aut der
grof3en Gesellschaftsszene im Schlo3 von Versailles.>!
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»Europas verwesende Kultur«3? brachte Bilder des Wahnsinns
hervor, der den Dadaisten als gesellschaftskritische Metaphorik
diente. Grosz"™ Werke >Krawall der Irren<.33 >Blutiger Karne-
val¢>* »Widmung an Oskar Panizzads beispielsweise und die
Kruppeldarstellungen von Dix>¢ vergegenwiirtigen eine Gesell-
schaft, der der Tod schon im Nacken sitzt und die in der Paraly-
se endet. Der Wahn ist die bereits hergestellte Priisenz des Todes
im Leben. »Widmung an Oskar Panizza< (Abb. 235) eroffnet als
ein »grol3es Hollenbild... eine Schnapsgasse grotesker Tode und
Verruckter... ein Gewimmel besessener Menschtiere —darin.
dal3 diese Epoche destruktiv nach unten segelt, bin ich in der
Anschauung unverriickbar —unser beschmiertes Paradies.«>7
Nach der Niederschlagung der Proletarieraufstiinde in Deutsch-
land und besonders in Berlin 1919 wurde von Grosz die Metapher
des Irrenhauses auf das Gefingnis ausgeweitet und die Proleta-
rier wie unmiindige Irre von brutalen Wiirtern beaufsichtigt.
Der Rundgang 1m Gefingnishot38 vergegenwiirtigt, wie die
Gesellschaft entgegen ihren sozialen Parolen von »Licht und
Luft dem Proletatiat« die Revolutionire zugunsten der Wieder-
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herstellung der Ruhe und Ordnung >zwangsinternierte<«. Wihrend
die proletarischen Aufstinde fir die biirgerliche Gesellschaft
und die Parteinahme der Kiinstler fiir das Proletariat eine tat-
sichliche Bedrohung bedeuteten, waren die symbolischen
Aggressionen der Dadaisten im Cabaret, auf den Dada-Soireen
und -Tourneen weniger gefihrlich. Die Revolte der Dadaisten
war eine Umkehrung der biirgerlichen Moral. Sie bedeutete ein
wantagonistisches Komplement« zum Biirgertum und war nicht
nur als ein Gegensatz zu diesem, sondern auch als »sein Produkt
und Element« aufzufassen.®® Gegen »Angst und Fett« {Huelsen-
beck) setzten die Dadaisten Mut und dandyistische Askese:
gegen die bierbiuchige SeBhaftigkeit stellten sie thre dullerste
Mobilitit. Gegen Ruhe und Ordnung propagierten sie »Unruhe
und Unordnung« {Hausmann).

Uber die Opposition hinaus spiirte der Dadaist kollektive, unsub-
limierte Phantasien auf und versuchte sie lebendig und wirkungs-
voll zur Darstellung zu bringen. Er agierte in der Rolle emner
wkollektiven Schattenfigur«, wie sie C.G. Jung dem Narren
zuschrieb.®® »Es ist, wie wenn er unter einer minderwertigen
Hillle bedeutsame Inhalte versteckt.«®! Daher erhielt die »Hei-
ligkeit des Sinnlosen« von Dada die Dimension einer sich an der
biirgerlichen Vernunft richenden »>Natur«. Wie die Dadaisten
das Weggeworfene und aus dem gesellschaftlichen Verwer-
tungsprozel3 Ausgeschiedene als Fundstiicke 1n Collagen und
Montagen zur Darstellung brachten —»Die weggewortene Puppe
eines Kindes oder ein bunter Lappen sind notwendigere Expres-
sionen als die irgendeines Esels, der sich in Olfarbe ewig in end-
liche gute Stuben verpflanzen will«®2 — so versuchten sie auch
die durch die Moral und Kultur verdringten Schichten freizuset-
zen und die Nachtseite des biirgerlichen Lebens, die besonders
im Untergrund der Stidte angesiedelt war, widerzuspiegeln. Aut
den Streifziigen in den Stidten entstanden thre Werke und
Gedichte. Die Dadaisten fanden Aggressivitit und libidinose
Projektionen noch unverstellt in der Trivialsphire und in Trivial-
mythen. Es ist verstindlich, dal3 eine Affinitit zum funften
Stand der Gesellschaft, zum unorganisierten >»Lumpenproletari-
at« bei vielen Dadaisten vorhanden war, weil in dem »heiligen
Mob« kollektive Phantasien ausgelebt wurden. Zu thm gehorten
wProstituierte, Unterproletarier, Sammler von verlorenen
Gegenstinden, Gelegenheitsdiebe, Nichtstuer, Liebespaare
inmitten der Umarmung, religiose Irrsinnige, Saufer, Kettenrau-
cher, Arbeitslose, Vielfral3e, Pennbriider, Einbrecher, Kritiker,
Schlafsiichtige, Gesindel... Wir sind der Auswurt, der Aushub,
die Verachtung. Wir sind Arbeitslose, die Arbeitsuntihigen, die
Arbeitsunwilligen.«%3

Im Konflikt zwischen dem »Eigenen« und »Fremden«, zwi-
schen dem »Angeboren Individuellen« und demn »Anerzogenen
und Aufgezwungenen« gesellschaftlicher Normen,®* sahen die
Dadaisten das ungeloste Problem der Kuiturkrise, die nach Otto
Gross durch die Freilegung der ins Unbewulite verdringten
Krifte, durch die »souveran soziale und angeboren-ethische
Priformation«®s in eine revolutionire Bewegung umgepolt wer-
den mii3te. Daher wurden das Kind und der Wahnsinn als die
Enklaven betrachtet, in denen die Realititszwiinge nicht geltend
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gemacht werden und Imagination und Aggression unbedriangt
geaullert werden konnten.

»wDie neuen Theorien, die wir aufstellen. streifen in threr Kon-
sequenz bedenklich die Sphire« (der Irrenhiuser—H.B.).
schrieb Ball. »Die Kindlichkeit, die ich meine, grenzt an das
Infantile, an die Demenz, an die Paranoia. Ste kommt aus dem
Glauben an eine Ur-Erinnerung, an eine bis zur Unkenntlichkeit
verdriangte und verschiittete Welt, die in der Kunst durch den
hemmungslosen Enthusiasmus, im Irrenhaus durch Erkrankung
befreit wird.«°°

In diese Vorstellungen spielte sowohl die Nihe von Genie und
Wahnsinn (Hugo Ball erwiahnte im gleichen Zusammenhang
Lombroso®”) als auch die Kindheitsmetaphorik, die sich seit
Baudelaire auf ein Genie bezog. Dada ﬂehmte selbﬂt als rudi-
mentire Aullerung zur Sphiire des Kindes cflﬂ—dﬂt-h zu der des
[rren. Mit dem Dada-Holzpferdchen (Abb. 169) parodierte es das
gefligelte Dichterpferd Pegasus. Und in den Puppen und Mario-
netten fertigten Hannah Hoch (Abb. 236) und Sophie Taeuber-
Arp selbstironische schwerelose Vorbilder.®® In der Verkleidung
als Arlecchina®® im Puppenkostiim, die versunken Aug in Aug
mit threr Puppe steht, knipfte Hannah Hoch an eine Narrenpo-
se, wie sie zum Beispiel Holbein der Jiingere darstellte: »Ein
Narr, der semen Narrenstock zu bewundern scheint« (Abb.
237).7% Die Indifferenz ermoglichte den Dadaisten, die Sphiire
des Kindes und die des Wahnsinns zu aktivieren, das zweck- und
absichtslose Spiel als positives dsthetisches Modell des Daseins
vorzufuithren und sich in Kkiinstlerischer Experimentier- und
Abenteuerlust zu befreien. Tanzerische Schwerelosigkeit, ener-
getische Auflosungen von Spannungen waren daher auch eine
Seite des dadaistischen Narrentanzes, der vor allem fiir Raoul
Hausmann und fiur Sophie Taeuber-Arp zentrale Bedeutung als
emer Art Ursprung der Kunst einnahm und ein Hauptmotiv vie-
ler Montagen war. Den Tanz Sophie Taeuber-Arps vom »Gesang
der Flugfische und Seepferdchen< beschrieb Ball als »Tanz vol-
ler Spitzen und Griiten, voll flirrender Sonne und Glast und von
schneidender Schirfe. Die Linien ersplittern an ithrem Kor-
per...«/! Der Tanz kann mit akrobatischer Leichtigkeit einer
Seiltinzerin verglichen werden, die dem sitzenden Publikum ihre
Trapeznummer in der Luft mit dullerstem existentiellen Einsatz
vorfuhrt.

Durch die dadaistische Verbindung von Genie, Wahnsinn und
Kindheit dringt sich der Verdacht auf, dal3 in der dadaistischen
Abwendung vom birgerlichen Kinstlertum ein Anspruch
begriindet 1st, der dem aufgegebenen in nichts nachsteht. In der
Maske des Dandy, dem noch der Kiinstler zu burgerlich war,
konnte der Dadaist dem Bilirger die Meinung sagen, ohne sich
selbst, seine Verletzlichkeit und Betroffenheit zu offenbaren. Er
verharrte in 1ronischer Distanz und forderte heraus, ohne aber
sein Inkognito preiszugeben. In der Konventionalitiat des Alltags
war seine Anonymitit begriindet.

»Der Dadaist«, schrieb Serner in seinem Handbrevier fir
Hochstapler, »ist der Desperado... der als Prophet, Kinstler,
Anarchist, als Staatsmann, kurz als Rasta Unfug treibt.«’2 Die
Dadaisten waren Prisidenten und Prasidentinnen. Vaché war
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einem gewohnlichen Rowdy vergleichbar, als er mit dem Revol-
ver aufs Theaterpublikum losging. Er war auch der Dandy der
Kaserne, der als Soldat seinen Dienst ausfithrte und gelegentlich
einen schlechten Dienst erwies. Cravan kimpfte als Boxer.
George Grosz spielte seinen Freunden den profitsiichtigen
nKaufmann aus Holland« vor. »Ich fetz{t)e gleichsam drei ande-
re Personen aus meinem inneren Vorstellungsleben heraus... ich
glaube selbst an diese vorstellenden Pseudonyme: 1. Grosz, 2.
Graf Ehrentried, der nonchalante Aristokrat mit den gepflegten
Fingernageln, drauf bedacht nur sich zu kultivieren, mit einem
Wort: der aparte aristokratische Individualist, 3. der Arzt Dr.
William King Thomas, der mehr amerikanisch praktisch-materi-
alistische Ausgleich in der Mutterfigur des Grosz.«73 Dieser
»Georg Ehrenfried« unterzeichnete aul3erdem seine Briefe mit
den Titeln Ritter von Thorn, Graf Orfyren-Bel3ler, Lord Edward
Hatton Dixon, Graf Diagnoso. »Grosz« nahm die Namen »Geor-
ge le boeut«, »dein treuer Carissimo 1n der Jauchetonne« und
»Dein getreuer Sechstagerennen George« an. Der »Arzt Dr.
William King Thomas« griif3te seinen Freund aullerdem mit
»Dein treuer alter Prof. Maschin, Erfinder des kiinstlichen
Aaschlochs.«”* Grosz’ Freund und Dadamitstreiter John Heart-
field erschien stets im Monteuranzug, analog zu seinen Foto-
montagearbeiten. Richard Huelsenbeck gab als Geheimrat »en
avant dada< (1920) heraus. Hausmann war Fotograf, Monteur.
Philosoph, Modeentwerfer, Tinzer. Baader erregte Aufsehen als
Wahlkandidat, Jesus redivivus, als Kirschbaumziichter, als Pro-
phet. Duchamp arrangierte sich als Bibliothekar unautfillig mait
dem Leben, und als Rrose Selavy { Abb. 238).7° als femme fatale.
nahm er das doppelbodige Spiel mit der Wirklichkeit in seine
Existenz auf. Als obsessioneller Autobesitzer und -fahrer bestieg
Francis Picabia, nebenbeil auch ein »jesus rastaquouere«, seine
unzihligen »fille(s) née(s) sans mere.«7¢ Der Dadaist war in sel-
nen Rollen stets der Dandy, der unauthorlich danach trachtete,
erhaben zu sein: das einzig wichtige —tagtiglich der grofite
Mensch zu sein.«’” Ein Rest von Heroentum rettete sich 1m
Massenzeitalter in den modernen Narren, der sich durchaus sei-
ne Autonomie bewahren wollte. Zur verhillenden Strategie des
Dandy gehorte es auch, zu schweigen. Otto Mann beschrieb 1thn
als »das wirkungsvollste Geheimnis, er i1st nicht stumm... er ist
unheimlicher als die Rede. In seiner geistigen Haltung ist seine
Macht tiberall fithlbar. Doch nirgends in thren Urspriingen zu
entritseln... immer ist er iiberraschend, immer verbluffend.«’®
Er verblifft seine »Opfer«, diipiert sie, bleibt verhullt. Wenn
der Dadaist im Abseits der Gesellschaft nicht zugleich Zuschau-
er und Schauspieler in einer Person vereinigte —Regel des Dan-
dy: »Spiele dich dir selbst vor«7°—, dann war er auf ein Publikum
angewiesen. Denn da das Leben unsinnig war, lag der einzige
Sinn des Da-Dandy in der Selbstverwirklichung des provozie-
renden Subjekts und in seiner Emporung. Ohne das Echo der
Menge fehlte dem Dadaisten der Bezugspunkt. In der Pose des
Dandy versuchte er den Graben, der zwischen Publikum und
Kinstler bestand, zu tberspringen. Wihrend sich frither der
Hofnarr auf ein Publikum am Hofe berufen, der Protektion des
Fursten gewil sein konnte und seine Funktion als »Melancholie-
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austreiberd? fest umrissen war, wurde der Narr mit dem Uber-
gang von hofischer Melancholie und adligem >ennui< in die biir-
cgerliche Gesellschaft zunehmend funktionsloser. Benjamin
erkannte 1n der Rolle Baudelaires, der als Dandy die Narrenrolle
im 19. Jahrhundert weiterspielte, die Isolation des Kiinstlers:
»Er hatte etwas vom Mimen an sich, der die Rolle des Dichters
vor einem Parkett und vor einer Gesellschaft zu spielen hat, die
den echten Dichter schon nicht mehr braucht und thm seinen
Spielraum nurnoch als Mimen gibt.«8!

Das dadaistische Cabaret und die Dada-Soireen und -Tourneen
waren Versuche, wieder an die Rolle des »Melancholieaustrei-
bers< anzukniipfen. Sie wurden jedoch als »Narrenspiel aus dem
Nichts« zu gescheiterten Versuchen. welil sie schon im Ansatz
subkulturelle Erscheinungen waren und punktuelle Erfolge nur
dort verbuchen konnten, wo sie es schafften, die durch die Kul-
turindustrie und die Medien organisierte Freizeit zu tbertrump-
fen und fir sich zu nutzen. Der dadaistische Umgang mit der
Presse war ebenso berechnend wie verhingnisvoll. Denn wenn
das Spiel wieder in den Mechanismus der Gesellschaft einge-
spannt wurde, verlor auch die Narrenrolle an entlarvender
Effektivitat. Der Rif3 zwischen Kiinstler und Publikum, der hier
sichtbar wird, schien schwer tiberbriickbar, weil das Geschiift
mit der Freizeit allmichtig war. Dada ging von der Erkenntnis
aus, dal3 es keine Riickzugsmoglichkeiten von der Kommerziali-
sierung aller Lebensbereiche gab und dal3 auch die hohe Kunst«
davon bestimmt war... Dada durchschaute. dal3 thre »wahren
Antriebe« die kommerziellen seien und ithre »Gleichgiltigkeit
gegen Masse, Kunst und Menschlichkeit« letztendlich durch bil-
dungsbiirgerliches Gehabe liberspielt wiirde. Diesen »Schwin-
del wieder blufftmallig gegen den Biirger anzuwenden«,8? beab-
sichtigten die Dadaisten, »...denn Dada, das ist der Bluff... da
Dada und Bluff gleichzusetzen sind, so i1st der Bluff Wahr-
heit.«#3 Da die Verstellung, Mode und Konvention flir das Biir-
gertum bezeichnend waren, spiegelte Dada das Unwesen biir-
gerlicher Verstellung mit seinem Vexierspiel und ersann zu dem
Zweck ein groteskes Arsenal aus Narrenstreichen, Téauschun-
gen, Uberraschungen und Bluff. »Fiat modes pereat ars<.8* eine
Mappe mit acht Lithographien von Max Ernst, parodierte eine in
Moden und Konventionen sich verlierende Gesellschaft 1m
Abbild der Schneiderpuppen. Blindheit, Erstarrung und Gefan-
gensetzung zwischen erdriickenden Apparaturen gehorten zu
dadaistischen Motiven von der biirgerlichen »Zwangsinternie-
rung« menschlicher Natur. Dada kiimpfte nicht heroisch gegen
die Fremdbestimmung an, sondern unterwanderte sie —wie der
aute Dadaist« Chaplin —mit seiner scheinbaren Anpassung. Der
Dadaist trat in die Manege der industriellen Massengesellschaft
mit marktschreierischem Geschiiftsgebaren. Dem Tiauschungs-
manover der Ware begegnete Dada seinerseits als Reklamege-
sellschaft, »die jedem zu seinem Gliick verhilft.« Wo fortschrei-
tende Marktwirtschaft thre Zirkulation beschleunigte, nahmen
die dadaistischen Werke und Auftritte scharfere Konturen und
knalligere Farben an. Dada wollte sich auf dem Publikumsmarkt
behaupten. Schon Baudelaire liel3 seinen Dichter in »Perte
d’Aureole®> den Heiligenschein im Verkehrsgewiihl verlieren,
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was bedeutet, dal3 der Kiinstler den Bedingungen der Massenge-
sellschaft und 1thren grof3stidtischen Lebensformen nicht mehr
entrinnen konnte. Alltigliche Publikationsformen wie Annonce.
Plakat, Zeitungsmeldung, auch Bluffmeldungen, Schlagzeile,
Parole, Telegramm, Postkarte, Briefe, Programmzettel, Einla-
dungen, Kataloge, Flugblitter, Zeitungen, Reklame, Werbeum-
zuige, Tourneen gehorten zum Inventar der dadaistischen Selbst-
inszenierung. Die Anlehnung an das Geschiftsgebaren der kapi-
talistischen Umwelt war dem Dadaisten so genehm, wie dem
Zirkusartist sein sensationsreicher Auftritt in der Manege. Sah
der Artist jedoch darin die ernsthafte Ubertrumpfung seiner Kon-
Kurrenten, so scheute der Dadaist nicht, seine Hochstapelei als
ironisches Konkurrenzprinzip irritierend einzusetzen. Er erfand
riesige dadaistische Reklamefeuerwerke. Als Verspottung der
ftiir die Nachkriegszeit »typischen Methoden der Mdochtegern-
Politiker, -Griuinder, -Philosophen, -Propheten« (Herzfelde)
ersann der Dadaist Staatsstreiche (Dada gegen Weimar), griin-
dete eine Republik Nikolassee, eine dadaistische »Weltbehor-
de«, eine »intertellurische Akademie in Potsdam«, eine »Frei-
heitspartei«, einen »Zentralrat«, einen »anationalen Rat unbe-
zahlter Arbeiter«, nicht zuletzt eine »Geschlechtszentrale«. Die
Dadaisten veranstalteten »Weltkongresse«, internationale Dada-
Messen, Meetings unter freiem Himmel und Prozesse gegen
thnen nicht genehme Dichter —wie zum Beispiel gegen Maurice
Barres. Sie griindeten Gesellschaften zur Erforschung der dada-
1Istichen Sprache »une société anonyme pour |'exploitatin du
vocabulaire dadaiste« —und beriefen einen »Congres internatio-
nal pour la détermination des directives et la défense de I'Esprit
Moderne« —ein »Ministerium des Geistes<. Dada hielt den Biir-
cer zum Narren. Die zweldeutig bluffmiB3ig angewandte Narre-
te1 mit den gesellschaftlichen Institutionalisierungen und mit der
Medien- und Reklamestrategie ruckte diese ins Zwielicht. Die
Regeln von Profit, Wettbewerb und Verschleil3, unter deren
Angebot sich die Medien wie auf einem Schlachtfeld iiber-
trumpften und sensationstrichtig konkurrierten, bestimmten
nicht nur das Verhalten und die propagandistische Taktik der
Dadaisten, sondern drangen auch als Gestaltungsgesetze 1n thre
kiinstlerischen und literarischen Werke (Abb. 239) und
bestimmten thren montageartigen, stakkatohaft wirkenden Frag-
mentcharakter. Das Geschehen wurde gleichsam atomisiert und
zerfiel in eine verwirrende Vielfalt von Einzelerscheinungen.

Die dadaistischen Auffithrungen waren einem »Zirkus zur auf-
cehobenen Schwerkraft« vergleichbar, in dem die Zuschauer
wleise 1rrsinnig« wurden.®® An emner verschollenen, von Janco
gezeichneten Darstellung®” des Cabaret Voltaire beschrieb Arp
lebendig die Reaktion des Publikums und das dadaistische Spiel
mit diesem: »In einem kunterbunten, uberfiillten Lokal sind
einige wunderliche Phantasten auf der Bithne zu sehen, welche
Tzara, Janco, Ball, Huelsenbeck, Emmy Hennings und meine
Wenigkeit darstellen. Wir vollfithren emnen Hollenlairm. Das
Publikum um uns schreit, lacht und schlagt die Hinde tiber dem
Kopf zusammen. Wir antworten darauf mit Liebesseufzern, mit
Riillpsen, mit Gedichten, mit »Muh, Muh< und »Miau, Miau« mit-
telalterlicher Bruitisten. Tzara laf3t sein Hinterteil hiipfen wie
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den Bauch einer orientalischen Ténzerin. Janco spielte auf einer
unsichtbaren Geige und verneigt sich bis zur Erde. Frau Hen-
nings mit einem madonnenhaften Gesicht versucht Spagat.
Huelsenbeck schligt unaufhorlich die Kesselpauke, wihrend
Ball, kreideweif3, wie ein gediegenes Gespenst thn am Klavier
begleitet. «83
Arp sah das Cabaret als ein »schabernakalisches Scheinmano-
ver«. in dem ein »makabres Stiicklein, ein Totentinzlein« auch
nie fehlte.8® Die Berliner Dada-Abende waren aggressiver. Bel
den Berliner Dada-Soireen beispielsweise wirbelten Simultange-
dichte, Lautgedichte und bruitistische Gedichte durcheinander.
Stepptanzvorfithrungen, antimusikalische Demonstrationen
von Golyscheff, ein dadaistischer Tanz mit Masken, ein Holz-
puppentanz vom Musikdada Preiss, futuristische Gedichtrezita-
tionen, provokative Aggressionen gegen das Publikum, dadaisti-
sche Manifeste, Berliner »Dschungelsongs< von Mehring, der
Wettlauf zwischen einer Schreib- und einer Nihmaschine,.
improvisierte Sketches und laute Zwischenrute folgten stakkato-
haft. Die Dadaisten verwandelten sich in »Gedankenjongleure«.
»wGehirnsaltospringer« {Grosz), in exzentrische Amerikaner, In
marktschreierische Pamphletisten.
Der futuristische Einfluf auf die Gestaltung der Dada-Soireen
ist unverkennbar: Nicht nur das provozierende Auftreten der
Futuristen. sondern auch das szenische Inventar und die Anti-
Dramaturgie. die Marinetti in seinem 1913 veroffentlichten
Manifest »Das Variété®° darlegte. beeinflul3ten die Dadaisten.
Die futuristische Auffassung vom Variété als »Siedekessel allen
Geliachters, allen Liachelns, allen Hohngelachters, aller Verren-
kungen und aller Grimassen der kiinftigen Menschheit«, ?! setzte
sich im Cabaret Dada durch. Beiden Tendenzen war gemein-
sam. dal3 sie sich nicht wie eine »humorvolle Zeitung«®? darstel-
len wollten. Legten die Futuristen jedoch den Hauptakzent dar-
auf, »vom materiellen Schmerz abzulenken«.?? um durch »gro-
Be futuristische Heiterkeit das Gesicht der Welt zu verjiin-
gen«®*, hatte Dada die spottische Entlarvung seines Publikums
240 Walter Serner, um im Auge. Wiithrend die Futuristen durch Superlative von Sensati-
1919/20 onen und Attraktionen das Variété in »ein Theater der Schock-
wirkungen, der Rekorde und der Psychotollheit«,?> verwandeln
wollten, erdffnete Dada das »Kabarett zum Menschen«,”® des-
sen unsinniger Mechanismus dem birgerlichen Publikum die ®
gewohnten und gebahnten Wege abschnitt, sich noch am erleb-
ten Alltag zu versichern. Es schuf nicht nur ein Cabaret der
riickhaltlosen Irritation, sonders auch eines von tiefgreifender
Skepsis.
Uber das Cabaret und die Soireen hinaus versuchte sich Dada
durch Ausstellungen, Dada-Biille, Dada-Messen, Dada-Karne-
val und Aktionen ein gro3tmogliches Publikum zu schaffen. Bei-
spielsweise das Dada-Meeting auf der Plaine Carrouge in der
Nihe von Genf: »Grotesk gekleidete Sandwichmanner hatten
drei Tage zuvor die Stadt mit riesigen. buntfarbigen Plakaten
durchwandelt, die ankiindigten. dal3 nachmittags um drer Uhr
der Dadaistenfithrer Serner »>dem Kosmos einen Tritt< versetzen
wiirde. Die Plaine war zu jener Zeit schwarz vor Menschen. Mit
einiger Verspitung erschien Dr. Serner (Abb. 240) im drmello-
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sen Frack und griiner Weste. flankiert von etwa einem Dutzend
Dadaisten, die griine Krawatten und in der Hand Megaphone
trugen, auf dem eigens errichteten Podium, von dem aus er mit
schneirdender Stimme sein Manifest hinterunterschrie. .. «%7

Von diesem Spektakel war allerdings nur in den Zeitungen zu
lesen. Es hatte sich nie ereignet. Dada nutzte das eindimensiona-
le Erleben des Biirgers, dessen Bewul3tsein mit der Presse aus-
tauschbar war, um thn zu verbliiffen. Es gab weitere Bluffmel-
dungen, die schon unter dem Titel »Die internationalen freiwilli-
gen Geisteskranken« den Biirger zum Narren hielten. Das Kaba-
rett Dada wurde so zu einem umfassenden Kabarett der Medien.
der kulturindustriellen Sphiire des Amerikanismus, der National-
versammlung. der Kirche u.a.”s

Wie sehr der Dadaist das Publikum. das er verachtete und dem
er keme Zugestindnisse machen wollte, zur Bestiitigung seiner
selbst brauchte, bewies seine Besessenheit. die Medien zu akti-
vieren und von thren Reaktionen zu leben<«. Die Offentlichkeit
bildete die Grundlage seiner narzistischen Narrenexistenz, denn
die Kehrseite seiner exzentrischen Auftritte war die Angst, iIn
Vergessenheit zu geraten. Seine Auftritte, die seine Unabhiingig-
Keit und semen lichelnden Gleichmut vorspielten, wurden, auf
die niichternen Bedingungen einer Massengesellschaft bezogen.
zu sich eskalierenden Selbstbehauptungen. Denn der Dadaist
sah sich emem Publikum Kkonfrontiert. dem als »monde
oublieux« schon der »vieux saltimbanqgue« von Baudelaire aus-
gesetzt war.?” »Der Geist unserer Zeit«. 1YY jene Assemblage von
Hausmann, war das Gegeniiber des Dadaisten. denn dieser
Geist »hatte nur die Fihigkeiten. die der Zufall thm auf den
Schiidel geklebt hatte. das Hirn war leer.«1°t Das bedeutete, dal3
der dadaistische Impresario dem Vergessen des Publikums preis-
gegeben war. wenn er nicht stindig werbewirksam >im Gerede«
blieb. Das Vergessen als Resultat der Zerstreuung war fiir Dada
Gegenstand und Verhiingnis seiner Kunst. Das Publikum wurde
als Macht spirbar, die tiber >Sein und Nichtsein« des Kinstlers
entschied. Um daher nicht wie ein alternder Clown vor leeren
Binken zu spielen. zog Dada nach einem zwei- bis dreijihrigen
Narrenspiel auf dem Zenith seines>Ruhmes«den Riickzug vor.
Dada hinterliel die Erfahrung. dal3 es in einer sinnentleerten.
von Totenstarre geprigten Gesellschaft nicht moglich war. noch
ein kulturgebundenes Subjekt zu realisieren. In einer Gesell-
schaft. »die keinerlet Wiirde mehr zu vergeben hatte«!2, war
die Bouffonerie die einzige Moglichkeit der Selbstbehauptung.
So bestimmte die Wirkung Dadas in hohem Mal3e auch seinen
Gehalt.

[Letzte Konsequenz lag fiir den Dadaisten darin, nicht schopfe-
risch zu sein. denn kiinstlerische Aktivititen waren nur eine
wZuflucht« {Tzara). Ein Vorbild sahen die Dadaisten schon in
Rimbaud. Nach seinem kurzen Auftritt in der Manege der Lite-
ratur verlie3 er diese und wanderte aus. Doch auch diesen AKt
erkannte Vaché als unmoglichen Ausweg —denn tiberall wieder-
holt sich dieselbe Komaodie.

Dada blieb im Zwischenbereich verbannt. Seine Beziehungs-
und Bimiungﬁf:lihigkeit entpuppte sich im weiteren Verlaut der
Geschichte als die Kehrseite von der Suche nach Identitét.
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