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https://open.spotify.com/playlist/72LVEmLGy6bBBWvi3FtiBk?si=f597c700007d4345
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+++UMDEUTUNG DURCH DEN TRAUM+++

Da ist dieses eine Bild. Es zeigt eine Wasserlandschaft und die ,/y

vereinzelt herausragenden Grasbiischel deuten an, dass das
Gewdsser nicht tief ist. Auf einer kleinen Insel aus Erde und GrasL
liegen zwei Gestalten: ein Mann mit angewinkelten Gliedmafien
und abwesendem Blick, unmittelbar hinter ihm ein schwarzer
Hund mit spitzen Ohren, der in die Richtung des Mannes blickt.
Dieses Bild verweist auf einen Traum in Andrej Tarkovskys
Stalker (1979).

-.q

Der Fahrtenspiirer, der Stalker genannt wird, fiihrt einen
Professor und einen Schriftsteller auf einer langwierigen
Expedition zum »Raum der Wiinsche« durch die ZONE, eine in
Zeit und Ort unbestimmte Landschaft. Er verlangt von seinen
Klienten Vertrauen und Gehorsam, denn die scheinbar friedliche
Gegend entpuppt sich als mystische Welt, die voller Fallen ist und
in der nichts darin jemals so sein wird, wie es beim erstmaligen
Durchschreiten war. e S
Gehe niemals einen Weg s  +«
zweimal. Der direkteste EESESESSEE— e
Weg ist nicht immer der BRSNSl =
kiirzeste. Skeptisch folgen
ihm die beiden
Intellektuellen, denn
schliefSlich fehlt der |
objektive Beweis fur die
Gefahr und somit auch
der Sinn hinter all den
verworrenen Umwegen. Nachdem sie schliefSlich in eine Falle 7
getappt sind, legen sie sich nieder und beiden Denker geraten in
1 elnen Widerstreit dariiber, was Erfillung fiir sie bedeutet. Auf die
y 1 Frage ob Stalker selbst den Raum benutzen wolle, erwidert er
LS
e \ 1
! ,




nur ,,mir geht es gut, so wie es jetzt ist” und fallt in einen Traum.

Seit langer Zeit denke ich an dieses Bild vom traumenden Stalker.
Es hat sich in mein Gedéchtnis eingebrannt, fast so, als wire es
aus einem meiner eigenen Traume entsprungen; fast so, als wire
ich die Kamera, die erst tiber Stalker und dann iiber die im
Gewdsser liegenden Requisiten der Menschheit schwebt.
Doch was soll mir dieser Traum sagen?
Was bedeuten diese Objekte?
Warum ist dort dieser Hund?
Die Literaturwissenschaftlerin Elisabeth Lenk untersucht in Warum
Die unbewusste Gesellschaft (1983) den Traum als - berk f
ein eigenstandiges dsthetisches Phinomen, um u @nlf Qmm
ihn aus dem Zustindigkeitsbereich der Psychologie MICH belm
als Projektionsflache individueller Probleme zu
befreien. Sie vergleicht dabei den Prozess der W@Céﬁ@j@fﬂ
Interpretation eines Traums mit der von Literatur: Dabei I8ses
werde ein Text mittels » Verdiinnungsquote« Sonaderbare
seiner spezifischen Form entkleidet und durch Gafiih/? Alles
einen ,,NEUEN, VERSTANDLICHEN TEXT? . 1 20 -
ersetzt. Dem Traum werde in einer dhnlichen / st ver da@hﬂ tig
Weise durch psychoanalytische oder D@kannt; ich
volkstimliche Traumdeutungsmuster das yar schonmal
hinzugefiigt, was ihm augenscheinlich fehle:
ndmlich Inhalt und Sinn.’ da und doch
nie dort, genau
Immer wieder bin ich dazu verleitet, meine gn diesem Ort
Traume in Symbole und Botschaften zu .
zersplittern auf der Suche nach dem Ich Sp@/ te und
Schliissel, der mir mein Drehbuch und meine Regie V@fd@pp/@
des Traums erklart. Von Zeit zu Zeit treten Elemente auf, pmaish
die zum Symbolismus verleiten und vermeintlich erkléren, ’
was eigentlich gesehen und gefiihlt werden soll. In gleicher Manier
konnte ich den schwarzen Hund in Stalkers Traum als ein Omen
deuten, um endlich ein Element im Film zu identifizieren, das die
vom Stalker heraufbeschworene, jedoch unsichtbare Bedrohung in
der ZONE greifbar werden lasst.

2] enk, S. 16.
3Vgl. ebd.
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https://www.youtube.com/watch?v=Q3hBLv-HLEc&t=4788s

Doch dhnlich wie in Traumen auch, wird in Stalker genauso viel
erzahlt, wie verborgen bleibt. In dem trdumerischen Ausdruck des
Films werden Attribute von der Bestimmung das eine sagen zu
sollen befreit und vielmehr dazu eingeladen, etwas sagen zu
konnen, denn, wie im Traum auch, unterliegen sie keinem fixen
Verweissystem. Mit Tarkovsky gesprochen wiirde ein Symbol
namlich immer eine bestimmte Bedeutung, eine intellektuelle
Formel, enthalten und konne deshalb die unendliche Welt nicht
zum Ausdruck bringen. Eine Metapher hingegen ist ein Bild, das
unbestimmt bleibt und das die gleichen Merkmale aufweist, wie
die Welt, das es abbildet. Daher wiirde eine Metapher es erlauben,
die Empfindungen in Bezug auf die uns umgebende Welt
auszudriicken.*

Immer wieder kehre ich gedanklich zu diesem Bild von Stalker

und dem Hund zuriick und jedes Mal aufs Neue bin ich davon
ergriffen. Vielleicht, weil es ein Gefiihl ausdriickt, das mich nach

dem Traumen ergreift: die Ambivalenz zwischen der

schlafwandlerischen Vertrautheit beim Durchschreiten dieser in

2 Landschaften verwandelten Gefiihle und der beunruhigenden

Erkenntnis, dass sich das

Erlebte einer erklirenden
Logik entzieht. Ahnlich wie
in der ZONE kann ich nie
mehr dahin zuriickkehren,

wo ich einst gewesen bin,
weil es nach dem Erwachen

nicht mehr erreichbar ist,

weil ich nach dem

Betrachten dieser Traum-

Bilder nicht mehr dieselbe
bin.

Lenk spricht vom Traum als Etwas, das unser Verhiltnis zur Welt
ausdriickt — und mehr noch - grundsitzlich verdndert. An der

Schwelle des Schlafes scheide sich die Gesellschaft, denn die

Belange und die Wahrnehmung der wachenden und traumenden

“JFR Blog: Tarkovsky’s Solaris (1972) — A Search Through Our Unknown. In: https://lewislitjournal.wordpress.
com/2019/09/29/tarkovskys-solaris-1972-a-search-through-our-unknown/ (12.06.2023).
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https://youtu.be/Q3hBLv-HLEc?feature=shared&t=6298

Person sind nicht die gleichen. Fast kdnnte man annehmen, dass
»JEDER MENSCH AUS ZWEI HALFTEN BESTEHT, AUS ZWEI WESEN,
|  DIE VOLLIG VERSCHIEDENE, EINANDER WIDERSPRECHENDE
- WOUNSCHE UND BEDURENISSE HABEN.“® Denn am Tage herrsche
Y) die Fiktion eines sich selbst immer identischen,
zurechnungsfahigen, permanenten und sozialen »Ichs«, das in der
| Ausgeleuchtetheit des Tages nicht sehe, sondern gesehen werde.
. i »DAMIT ICH ALS PERSON FUNKTIONIEREN KANN, HAT MAN MICH
P\ ENTLEERT. ICH BIN BEI TAGE NUR NOCH EIN BEHALTER, EIN LEERE
'i- HOULSE. [+++] IN DIESE LEERE HOHLE KANN
NUN DER TATIGE MENSCH EINZIEHEN.® Im
|’ nachtlichen Traum hingegen sei »Ich« nicht
'= mehr konstant, sondern vertreten durch
\  ichartige Andere sowie auch durch Dinge,
!/ denen ich meine Subjektivitit leihe — eine
flatternde Vielheit, die nur noch im Traum
und in der traumartigen Kunst Ausdruck

finde.”

Charakteristisch fiir die Asthetik im Traum
sei, wie Lenk herausstellt, eine Verschiebung
des psychischen Akzentes, bei der die
Gefiihle, die bei Tage an den Gegenstinden
haften, von ihnen abgeldst und umgedeutet
wiirden. Er — wie sie den Traum nennt, als
wdre er ein eigenstindiges Wesen - hindere
uns daran, mit seinem unbedingt
verschiedenen Blick, den er auf uns und auf die Welt richtet, je 3

im Tage ganz heimisch zu werden. Er sei wolkig, dramatisch,
spiele mit der (Tages-)Wirklichkeit, karikiere und entwirkliche
sie, verwandele sie in eine Kulisse, um sie allndchtlich
aufzufithren. Er kiimmere sich nicht um die ,,HOCHWICHTIGEN
FRAGEN, DIE UNS BEI TAGE BESCHAFTIGEN °, sei aber von
scheinbar nebensachlichen Dingen heftig beriihrt. Einst
umnachtet, wird das Alltagliche, Routinierte und Unscheinbare

zum Erregenden, Uniiblichen und Ag@lf@ sSiv wirft der Tag

Auftilligen.’
e s Schlagschatten auf
%d%:mz Z f 4 mich, zieht mich mit

seinen Blicken aus und


https://www.youtube.com/watch?v=25qWOmCIy_I
https://www.youtube.com/watch?v=25qWOmCIy_I

stellt mich entololst zur Scnau. Wanrenad
alle wie aufgeheizte Hornissen

Das Groteske iibernimmt, denn grotesk :
ist das, ,,[+++] WAS AM VERTRAUTEN h@fumS@hW///fT@ﬂ,

UNVERTRAUT BLEIBT. [+++] Es KIT@che ich im Licht.
HANDELT SICH UM EINE VERZERRUNG, DIE DAS VERZERRTE ALS
LANGST VERZERRT ERWEIST. [+++]| DIE ERFAHRUNG DES
(GROTESKEN KOMMT EINER VERWIRRUNG GLEICH. DIE
HERRSCHENDEN KATEGORIEN GERATEN INS WANKEN. DAS
SUBJEKT KOMMT AUS DEM TRITT. ES VERLIERT DEN HALT 1M
RAUM DER ETABLIERTEN EVIDENZEN. NICHT, WEIL SIE AUFHOREN
ZU EXISTIEREN, SONDERN WEIL IHRE INKONSISTENZ OFFENBAR

] AR A2 R B GEWORDEN IST, IHRE

WFM I i A ’Mf 1¥ pLL ?‘3 MASKENHAFTIGKEIT. !’

j 4*?:'?“"‘ A i
Wyt R A Q"“{Z k| . .
" \\ S T % Bin ich etwa aus dem Tritt?
e Mgt % Ist das der Grund, warum ich
A 4 /1| den Traum nicht einfach
i, »Traum« sein lassen kann?
1% Weil er sich mir stetig
" aufdringt, meine Gefiihle
\ | besetzt und verhindert mich
o/ | 1) im Tage je ganz heimisch zu
2 ”fl‘l’\ fithlen?
. Weil er mich heimsucht und
4 in mir den Zweifel der
Jib ! Existenz saht und mir
"I aufzeigt, dass ,,DIE
\ gl , WIRKLICHKEIT DES SELBST
! ; ., AUF DEM SPIEL STEHT “''?
e Ist der Traum vielleicht mehr\
= als ein blofes Vehikel, um
'y AN AL e Y mich selbst zu
SRS BT pathologisieren, und
' i vielmehr eine Erinnerung an
mich selbst und an die anderen Selbste, die ich war und die nie in
» Wirklichkeit« entstanden sind?

Ist er ein Erkenntnisapparat, der nicht blof3 verzerrt, sondern das

0 Steinweg, Marcus: Man muss es fertigbringen, mit Gespenstern zu wohnen. In: http://nschotschi.de/?pag\_

N
G

id=537 (27.07.23).
17ybok, Oliver (Hg.): Schwarze Galle, Roter Saft.
Aspekte des Melancholischen in der 5
zeitgenossischen Kunst, Koln 2008, S. 33. \



Verzerrte als Verzerrtes oftenlegt? Gibt er mir Aufschluss tiber die
Gefiihle von Entfremdung und Ambivalenz, die mich befallen;
allerdings nicht als blofle Symptome des melancholischen
Subjekts, sondern als Ergebnis eines traiumerischen Blicks?

paradise_ HUIT, dieser Ort, der nirgendwo ist, der in mir ist, der
ich bin, ist eine Spur, ein Anfang ohne Ende, ein endloser
Anfang, ein anfangendes Ende.




thaif f@ -@st ‘ thaz? one I W@nﬁ i@ t@
drown? | lied down next @) Wh@ﬁj
seemed like other bodies

marked with three golden ’
baubles above in a coniier zz‘r@@; &\ B <RI
as if it was for them fto re %[' ) A L
something long forgottey buzf X X
yet gone from that placé. | ,,, . %

e became a f@vem$h dr@é 1

My body was resting, re /'ea@?y J
decay, becoming a banquet for 3
mosquitoes to reast — they did not want other
blood since they had tasted mine.
Between slips of consciousness a doe stared
and bﬂ@azf as thcau h Zé@ convey things f@ her
¥ - 3 B rawns, an /
, ' fumed fo léP one
et of them, %

; | but | have é J
 figured @ﬁ whe
5 Sh@ has sai ?@



https://www.youtube.com/watch?v=EIO9If5Zt8s
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(IN YOUR STATE O
Verspitet komme ich zu einer Gruppe dazu und muss kotzen,
weil ich meine eigenen Négel gekaut habe und einer wie &
Popcorn-Haut am Gaumen kleben
geblieben ist. Mit voller Wucht knalle
ich ihnen meine Lasten auf den Tisch
wie Innereien auf dem Fischmarkt: §
Reue, Scham und Ekel. Sie stiirzen
sich auf das von mir gebotene
Festessen: Lustvoll wird mein
Korperinneres erfahren, in kleine
Fragmente zerlegt und mit anderen geteilt. Mein Korper, ein
Sezierobjekt der Neugierde am Fleisch, am Oralen, am Fluiden.

Wie so oft wird der Traum zum Schauplatz des Abjekten (lat.
abjectum: das Verworfene). Er ist Ausdruck einer Beziehung zu
dem, was ekelt, erregt, dngstigt und sonst nicht zu Tage treten
darf. Er ist eine Konfrontation mit dieser fragilen Differenz
zwischen Innen und Auf’en'? und mit der Tatsache, dass ,,DAS
LEBEN IMMER SCHON VOM TODE INFIZIERT IST.

Diese Erfahrungen des lustvollen Ekels besetzen mich auch nach
dem Erwachen. Wie ein Keim wachst dieses Gefiihl in mir heran,

leh habe Ekzeme an als Korper in der Welt unpassend zu

sein, normiert und abstrahiert zu

den Beinen, wie g/f’ ol3e "~ cinem planenden, denkenden
Schirfwunden mit und ausfithrenden Organ fiir
rétlichem Wundkranz, reibungslose Ablaufe und befangen

durch gegenstandslose Angste,
Ilch denke an deren Ursache nun nicht mehr zu identifizieren
H@hn@/f’g@ﬁ@m sind. ,,IM KORPER DIE ZENTNER GRANIT

Ernst fr@gé‘ die Arztin TRAGEN, DURCH WASSER SICH
J
ob wir denn wirklich s s sinley

ﬂi@hf W@SS@L@W, W@h@f 713ABr?qcahnu,negfcrﬁiir?gzr%b?gitqlﬁi r71.ttps://ﬁlmlexikon.uni—
Si@ kém@n Uﬂd hé/é” uns kiel.de/doku.php/a:abjekt-4515 (28. 07.2023).



https://www.youtube.com/watch?v=ExymCoh7-bY
https://www.hinterlanddental.com.au/patient-information/teeth-whitening-myths-facts/

darauthin ein Blatt
entgegen. Auf der VORWARTS KAMPFEN, AUFWACHEN,

: 0 o 2 AUFWACHEN WOLLEN AUS DIESEM ALP,
linken Seite ist ein DOCH SCHON IM RUFEN WISSEN, DASS

L@Q@, ahnlich einer oies ke TRAUM IST, SONDERN DIE
Ikone von Maria mit  WIRKLICHKEIT, GEHORCHEND
Kind und eine Adresse. """ oo RN
lch verstehe nicht, was

da auf Q@@/f’giS@h steht, Elisabeth Lenk zufolge sei nicht
doch ich weil: es st der Traum dasjenige, das uns den

Schrecken einjage, sondern der

Verrat. Endlich hat sich Alltag der »Menschheit e.V.«;
der Schleier geliiftet, ,DIE GESELLSCHAFTLICHE
weshalb ich (schon WIRKLICHKEIT, WIE SIE GEBALLT IN

’ DEN GROSSSTADTEN ERFAHRBAR IST,

Immer) krank war. 1st zu EINEM ALPTRAUM GEWORDEN.
e R fEese =2 VWIE ABER, WENN DER ALPTRAUM
R GBS DAS »NORMALE« LEBEN 1ST? DANN

d@} KOMMT ES ZUR PARADOXEN

8 SITUATION, DASS NUR DER TRAUM,

X ABER DER WIRKLICHE,

NACHTLICHE TRAUM, DAS

¥ GLEICHGEWICHT

4l WIEDERHERZUSTELLEN VERMAG. "

M [n der modernen Welt, in der das
@ Sinnliche abstrakt und unsichtbar
gemacht werde, stelle der Traum,
, wie Lenk schreibt, den letzten
Swgsall Zufluchtsort dar, in dem noch mit
, ,;@;}ﬂ_ den Mitteln des Korpers dargestellt
il werde. Durch seine
&8  Korpergebundenheit gehe der
B Traum grundsitzlich von eiper.
: bedingungslos sinnlichen ‘: \{ |
{ WirklichKeit aus und idealislere™ , ™

-4
- w8

BRI o NV asidiifinicht. Daher konne uns der "@raum \\\
7 % Goetz, Rainald: Irre. Roman. Frankfurt am Main 1983, S. 37. '
5Ebd., S. 289. 8 ,
)

"



auch die unhinterfragte Wahrnehmung von Raum und Zeit
spiegeln, die eine zentrale Ursache fiir das Gefiihl der
(Selbst-)Entfremdung darstellt: In der wachenden Welt klaften
Raum und Zeit auseinander. Sie werden sogar voneinander
getrennt gehalten, um damit die Ordnungsprinzipien des
zeitlichen Nacheinanders und des raumlichen Nebeneinanders,
die fiir eine gemeinsam erlebbare Realitdt biirgen,
aufrechtzuerhalten. Dementsprechend wurde die vom Korper
ausgehende Raum-Zeit verdrangt und an dessen Stelle die
, voneinander getrennt gehaltenen, »objektiv« giiltigen

“ : Ordnungsprinzipien »Raum« und »Zeit« gesetzt.'°

\ |

-.\ “‘*,,]EDES ABENDLANDISCH DRESSIERTE MENSCHENWESEN LERNT
&U SCHMERZLICH, DEN URSPRUNGLICHEN, KORPERAHNLICHEN UND

\~
'
| \ DOCH ENDLOSEN ZEIT-RAUM [+++]| DURCH EINEN
!
I
/

\
4'
3

GEOMETRISCHEN, ANORGANISCHEN RAUM ZU ERSETZEN.“V
Allerdings konne die Gleichheit von Korpern nicht
" vorgeschrieben und zurechtkorrigiert werden, denn der
l‘\* ,JCORPER, IN DEM DER EINZELNE MENSCH SITZT, BLEIBT EIN
N IRRATIONALES, UNBERECHENBARES FAKTUM [+++]“!%. Um nicht
an diesen Fiktionen zu zweifeln, nehmen wir uns also selbst als
monstros wahr.?

\

. e

Dingliche Beweise fiir die
gesellschaftliche Bemachtigung
der Kategorien »Zeit« und
»Raum« sind die
Kontrollinstrumente Uhr und
Spiegel. Als disziplinierende
Techniken wiirden sie dafiir
sorgen, dass eine Wand -
namlich die der Dauer
gegeniiber der eigentlich labilen
Existenz — vor unserem
Bewusstsein errichtet wurde,
wie Lenk schreibt.

Unverzichtbar fiir den

Vgl. ebd., S. 311 ff.
YEbd.

8 Ed.
19\/gl. ebd. 9




(iroflstadtmenschen, verhelfe so
* die Uhr bei einsetzender
, Langeweile zum Ziahlen der
Sekunden, Stunden und Tage:
,UBERALL SITZEN GAHNENDE
MENSCHEN HERUM, MENSCHEN,

\ DIE » ARBEITEN«, DAS HEISST
MENSCHEN, DIE
o" UNUNTERBROCHEN MIT DEM
SCHLAF KAMPFEN %, bis die Uhr

»"endlich sagt, es ist Zeit Zeit Zeit.*!

| Die disziplinierende Funktion des
¥ Spiegels sei es, dass wir uns selbst,
wie Narziss auch, zum Objekt
werden konnen. In der
Mythendichtung von Ovid erblickt Narziss, der von allen 9
begehrte Jiingling, sein eigenes Spiegelbild im Wasser, vernarrt
sich ahnungslos in sich selbst und muss erkennen, dass er sich,
beziehungsweise dieses Bild von sich, nie erreichen wird:
»LEICHTGLAUBIGER, WAS FASST DU VERGEBLICH NACH DEM  *__
FLUCHTIGEN SPIEGELBILD? WAS DU ERSTREBST, GIBT ES ‘
NIRGENDS; WAS DU LIEBST, WIRST DU, DICH ABWENDEND,

VERLIEREN! DAS, WAS DU SIEHST, IST DER SCHATTEN DEINES \
/

ABBILDES [+++].“%* Indem Narziss erkennt, dass der, den er im
Spiegel sieht, er selbst ist, erwacht auch das (Selbst-)Bewusstsein.
Doch in der Unerfiillbarkeit und Sehnsucht nach dem elgenen /
doch fliichtigen Bild - beziehungsweise dem Begehren, das seher!
zu wollen, was in den anderen Begehren schiirt - liege der L
Moment des Verlusts absichtsloser Subjektivitat, wie Lenk
schreibt. Mein Anfang wird mein Ende sein. Denn, in dem ich
mich selbst beobachte, vergegenwirtige ich mir auch den Blick ™
der Anderen auf mich. Ich werde mir selbst zum Objekt.*

Als sozialisierte Wesen lernten wir, auf uns selbst die

misstrauischen Blicke der Anderen zu werfen und ,,DIE ANDEREN
i

2Ebd., S. 312.
21\gl. ebd.
22| ateinoase: Ovid. Metamorphosen Buch 3. 10
In: http://lateinoase.de/autoren/ovid/
metamorphosen/ovid-metamorphosen-buch-3-uebersetzung.html (29.07.2023).
2 Vgl. Lenk, S. 73.


https://www.semabekirovic.nl/clock/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Narcissus-Caravaggio_%281594-96%29_edited.jpg

WIEDERUM ZU
BEOBACHTEN UND ZU
HASSEN WIE SICH
SELBST. %
& L QUALENDE
SELBSTBEOBACHTUNG,
FREMDGESTEUERT. SIE
WACHST, SIE WACHST
NICHT, SIE IST SICHTBAR,
Y. SIE IST NICHT SICHTBAR,
7@ ICH WERDE BEOBACHTET, MAN BEOBACHTET MICH, NIEMAND
BEOBACHTET MICH, ICH WERDE NICHT BEOBACHTET. %’

der Wachheit und der objektiven Erkenntnis, wurde unser

’ Mit der Ausbreitung der Vernunftform der Moderne, diesem Kult
r Inneres aus uns ausgetrieben und anstelledessen eine

, | (iber)wachende Instanz — ein chronisches Schuldbewusstsein —

ﬁ\ installiert, ohne dass wir nicht verniinftig handeln wiirden.

N Folglich besitze das durch »BURGERLICHE MORAL GEDRILLTE,

ERFOLGREICH »SOZIALISIERTE«** Individuum ein unpersonliches

| ?V 7¢h Im Traum hingegen lebten wir, wie Lenk weiter schreibt, eine
vom Korper ausgehende Subjektivitét in einer von Moral am

wenigsten beeinflussbaren Sphére aus.”’

\ {' _EINFACH LIEGEN UND SCHLAFEN. IcH Lacunp  Achzend
} SCHLIEFE. [CH WAR EIN KORPER sonsT @rwache ﬂ@h kann
) NIIRLRE, Jedoch meine Augen
Der Traum sei etwas, das ni Cht HVO//@”?dS ot n@@’
allnichtlich die Trennung von  [Ch fiihle Sie um mein

gesellschaftlicher Fiktion und der  Baft herum stehen

eigenen korperlich beglaubigten . g
Realitat markiere. Diese ?:7/]@8@ Per. SQ@@W mit
korpergebundene Realitit, die  [Nj@manadsgesichtermn.
» Traumforme, sei die einzige Sje Spf@@h@ﬂ mit mir
Wirklichkeit, ,,Zzu DER WIR . e
ZUGANG HABEN UND DIE WIR SELBER nicht b@u@flf’ @h///@h,
S Ebd. 5,245, doch alle gleichzeitig.

EZ\Zgldsid? %673 f.,5.239, S. 312 ff, 11 Manchmal auch in
o Textnachrichten.

f



https://one-yinuochen.com/recentprojects/project-one-f5w4d-84zt3

Dann werae icn zu
sIND.“?” Doch iiber dieser wurde eine @jnem i/@fS@hiﬂ’mg
zweite Wirklichkeit, die einem [nterface mit

» Vernunftforme, errichtet, um de

Schwankenden und Labilen einen N&ChHIchten, Notizen,
stabilen Rahmen zu verleihen und die Mjtteilungen, Pings
uns zum ewigen Hindernis werde. und A pPS leh bin

~,TAGSUBER GEBE ICH MEINE ZEIT, ;
MEINE LEBENDE Enercie an  NICHE in der Lage zu

sozIALE FIKTIONEN AB. [+++]  antworten. Unruhig
NACHTS RACHT SICH DER KORPER Wé/Z@ i@h mi@h von

FUR DIE UNGEHEURE VERACHTUNG,

DIE ER BEI TAGE ERFAHRT. ER MUSS einer Seite zur
EINGEKLEMMT SITZEN, WIRD IN KLEIDER péchsten. Doch
GEZWANGT, SEINER FUNKTIONEN immer stehen sie @7@9

BERAUBT, IN APPARATE GEPRESST

[+++]. EIN OHRENBETAUBENDER pis ich dann endlich

LARM ALARMIERT IHN STANDIG. KEIN @M@iﬂ, @/@@W’@h
WUNDER, DASS ER EINEN DUNKLEN,

UNERSCHOPFLICHEN UND W @UWW@S er ﬂ@Uf

ERFINDERISCHEN HASS GEGEN DIE SOZIALE WELT @Iwache.
ENTWICKELT. "

Was durch das Traumen und seinem Hang zur Karikatur also
zum Vorschein tritt, ist nicht eine Verzerrung der Wirklichkeit,
sondern die verzerrte » Wirklichkeit«. Der Krach der wachen
Welt, das durchgepeitscht werden durch die Taktung der Stadt,
die korperfeindliche Architektur der Rdume, die ich tagtiaglich
betrete — fiir all das racht sich der Traum an mir. Aufgel6st in
Dezentralitit suche ich vergeblich nach dem einheitlichen,
verniinftigen Subjekt, das mir zum (Uber-)Leben helfen soll,
denn er baumt sich gegen seine Vertreibung durch die Ich-
Einheit mittels eines zweiten imagindren und unbestidndigen
Traum-Korpers auf.

»APPLAUS FUR DIE VAGE UNSCHARFE!", sagte der Moderator und
die Masse klatschte — der Autor Philip K. Dick verwendet in A
Scanner Darkly (1977) das Bild des »Scramble Suits« (zu dt.

2 Ebd., S. 303.
0Ebd., S. 265 f.

12


https://vimeo.com/29391633

Als ich

Jedermann-Anzug), um

h @Ui’@u damit das Bild einer
von dir durch die »Realitit«
tréumte entfremdeten,

¢ 7 gefilterten und
wars zerstreuten Version
du @s  des Selbst, die keine
nicht eigene Erfahrung mehr

hat, zu zeichnen.?

Wie so Ahnlich dazu erfahre
711 @ﬁ waren wir uns fremd. ich im Traum eine Auflosung

Du sahst anders aus, hattest o Vielheit. Die
Merkmale der

nicht mehr deine Kanten, dargestellten Traumkorper
warst so héuslich, warst SO morphen sich durch die
weich. Du erzéhltest viel, du |, Patenbank der

Allpersonen, was den

wolltest nach — nicht mehr Versuch einer
hier, ein anderer Winter dort, Beschreibung hinfallig
nur ein Winter wo anders als macht.

hier. Mir stelltest du keine Wer traumt?

[Fragen, So war unsere Wer wird getraumt?
Abmachung, darum erzéhilte Von wo aus blickt das

traiumende Auge?

ich dlir nichts. So konnte ich s st als wiren meine
dich entlieben. Warum habe rlf,réum; nebeneinander
ich es nicht? . iegende Raume wie in y

diesem endlosen Korridor in
paradise_ HUIT.
Mit jedem Betreten eines neuen Raums miisste ich aufs Neue
fragen, wer »Ich« ist. Ich bin »Ich« das handelt, aber auch auch

alle anderen, die fiir mich fithlen, denken, leben, sterben. »Ich« * }
1

Y

stellt dar, was ich nicht bin.*
Von iiberall;;nirgendwo blickend, falle ich dem Vergessen, -/ ¢
anheim — Daran kann ich mich nicht erinnern, ich war doch noch‘ &

W
jemand anderes.

3tvgl. GoI(;thorpe Mark: ,Let’s hear it for the vague blur!®. In: https://markgoldthorpe. net/038 vagﬂe blur/ (29
07.2023

32Vgl. Lenk, S. 10, S. 19 ff., S. 239 ff,, S. 264, S. 289, 1 /
5.303, 5. 365 f. 3

/s
/


https://vimeo.com/29391633

1}" -

(/?? au@h @7//@8@8 Giashaus 2
¢  dort in Baruth wird
a ' vergehen.
Kristallaschenbecher,
Vitrinen und |
Glasaugen — es lodert N

all das Glas, es zirrt,
zUng elt dort im )
Tannenwa/d Der zéhe 7
Schmelz quillt auf den Bodenm, Iangsam kriechender
Teer legt eine lederne Haut auf alles wie Bemstsin
um tote Kérer. Végel liberqueren die lodernde
Lichtung sich selbst in Spiralen umkreisend. Warum
ist niemand hier, um das zu sehen? Ganz eingehdllt
im schwarzen Sud, schitte ich Federn tber mich.
Erbérmlich im diffusen Federkleid, rupfe ich mir eine
[Feder aus dem Arm und es
brennt, als wéire sie tief in
meinen Hautzellen verankert
gewssen. Sie ist ganz
zerschlissen. Ein wenig von
mir hattet an ihr und ich
| klebe sie auf meine Brust.
Y Es ist eine gute Feder. Jeder soll sie sehen.

Warum ist niemand hier, um das zu sehen?



https:/www.pinterest.at/pin/445715694346269392/
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+++DIE EINSAMKEIT DES TRAUMENS+++

EIN VERLASSENES BAROCKES SCHLOSS — INNEN — TAG
(Halbtotale)

ICH betritt den Raum, in dessen Mitte sich eine Schaukastenbuhne
mit szenischem Standbild befindet. Alles ist in kiihle Farben
gehullt. Es liegt Schnee.

(Nahaufnahme)

Hinter dem holzernen Rahmen des Guckkastens stehen auf einer
angeschragten Buhne Figuren aus Wachs aufgereiht in
Grundstellung. Sie tragen lange Offiziersmantel.

(Closeup) ..

Ein KIND auf der Buhne, dessen Kopf sich auf Hufthohe der
anderen Figuren befindet, blickt stumm und wissend ICH an. \

STIMME AUS DEM OFF 4
(schreit) A

LKEIN WORT HAT GEGEN DIE BILDER NICHTS GENUTZT! \J f
VERSTANDEN! MENSCH!, VERSTEHT IHR DENN NICHT, "
DASS ICH EUCH DAUERND NICHTS ALS WIE ECHTE
BILDER ZEIGEN MOCHTERE! IHR HUNDE! DA
SCHUTTELTE ES AUS DEM SCHWACHLING WORT DIE N

an

TRANE.“? 0,.
(Blende). = g . /
= Goetz, S. 254, ( ¢J -.’

N
TN



Nur ein Bruchteil schaftt es hierher.
Ich erkenne das Bild im Wort nicht
wieder. Bei dem schlaftrunkenen
Versuch, den Traum durch das
Schreiben zu erhalten, entfleucht er
mir, sinkt wie Eurydike wieder hinab.
Sehnsucht, die bleibt, doch sie allein

bringt das an der Schwelle sg
Zuriickgelassene, das Mit @{,m er
durch das Kamera in
i »~CHRONISCH |E]| der Hand
" VERGESSEN DER Y
P e | TRAUME“** Verlorene liet i @h
= ' nicht zuriick. Die ~ durch die
Ahnungeiner  Rujnen der
19 Erinnerung triftt mich wie Stadt.

ein verzogerter Wiederhall, dessen Ausloser schon . ;
langst verstummt ist. Hier bin ich nun, zerteilt und Als ich sle
zerissen durch diese ambivalente Kraft, die aur die mijt
gleichzeitig zieht und driickt. Wie kann ich mich an M e
das erinnern, was es nicht gegeben hat, gab, gibt, OS@” en
geben wird, gegeben haben wird, da ich es bereits bestlckte

vergessen habe? Wand

Der Versuch, den Traum schreiben zu wollen, rich If@?@’
fithrt zu dem Verlust der Illusion, man kénne ihn WUSSI@ ich
wiederbeleben; diese bitterliche Erkenntnis, dass er harajts
sich nie vollends erfassen lasst. Maurice Blanchot d ’
beschreibt die Einsamkeit, die Schreibende erfahren, EZSS es
wenn sie ihr »Werk« von Neuem erfassen wollen, SinnJ/os
doch das sich ihnen entzieht: ,,Es 1ST FUR IHN DAS war.
UNLESBARE, EIN GEHEIMNIS, VOR DEM ER NICHT Ich hab
VERWEILT. EIN GEHEIMNIS, WEIL ER VON THM G aoe
GETRENNT IST.“” Diese Einsamkeit der Erfahrung, die @S Saft
sich nicht erzahlen lassen will, erfahre auch ich Touristin in

nach dem Erwachen.

rmeiner

%Lenk, S. 302. 1
35 B(Iea?nchot, Maurice: Die wesentliche Einsamkeit (1953), in: Gutjahr, Marco (Hg.): Der @ﬂg@n@n
literarische Raum, Ziirich 2012, S. 14 f. 1 5 Sﬁa@ﬁf ZU

sein.


https://sammlung.staedelmuseum.de/de/werk/orpheus-versucht-eurydike-festzuhalten

Das Imaginédre und Traumbhafte sei — Lenk zufolge - schwierig
mit sprachlichen Mitteln zu beschreiben, denn es wird als
Negativum zum Rationalen der wachen Welt gesetzt: ,,DEm
TRAUM FEHLT DIE KOHARENZ, DIE DAS WACHBEWUSSTSEIN IN
DIE WELT EINFUHRT. ER IST UNZUSAMMENHANGEND,
UNLOGISCH, EINE VERKEHRTE WELT. “*°
Das, was fiir das
Wachbewusstsein ,,NUR IN
DER ENDLOSEN
LANGSAMKEIT DES
NACHEINANDER, IN DER
ZERSTUCKELUNG NACH |
MINUTEN, STUNDEN,
TAGEN, JAHREN“*” ablauft,
existiere im Imaginaren
gleichzeitig. Das Imaginére
ist in dieser Hinsicht wie ein
Archiv, in dem die
Erinnerung an alles bewahrt
wird, was ,,AUS DER ANDEREN WELT GETILGT WURDE.“*® 13
Es ist ein lebendiges, sich stetig erweiterndes Archiv, denn ohne
diesen nagenden Zweifel, der sich wie Saure durch die Gedanken
frisst, der festlegt, was »wichtig« und infolgedessen wiirdig zu
erhalten ist, findet das Traumhafte darin Eingang.

Beim Betreten des Archivs werde ich zum undichten Korper:
Zuerst nur ein kleiner Riss, der auf die Archivalien tropft, bis er
schlie3lich seine Grenzen auflost. Losgelost vom fixierten
Blickpunkt betrachte ich Werke anonymer ichartiger
Kiinstler*innen, zersprengt in seine einzelnen Teile. Die Kunst ist,
wie Lenk herausstellt, ein Zufluchtsort des von der Vernunft
vertriebenen Traums, denn ,,SOFERN DAS IMAGINARE NAMLICH
DIE FORM VON KUNST ANGENOMMEN HAT, GALT ES ALS
GESELLSCHAFTSFAHIG, SCHON, WERTVOLL." %

Ahnlich wie ein Traum vermag es ein Kunstwerk, durch den
asthetischen Blick des*der Kiinstler*in mit der »Wirklichkeit« zu

spielen und eine Distanz zu ihr herzustellen.

3% enk, S. 82.
37 Ebd.

38 Ehd.
B 16


https://www.e-flux.com/announcements/456080/penumbra/
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Is Modus in dem sich das Imagindre materialisiert und Prasénz * . ¢
erhalt, stelle Kunst eine vermittlende Instanz zwischen der "tw ‘»
ertriebenen Traumform und der Gesellschaft dar.* Lange hleltéh, b

/ Kinstler*innen die gesellschaftliche Position inne, das = ",

,GESELLSCHAFTLICH-GESCHICHTLICHE GESCHEHEN, DAS IN EINEM |/
ABSTRAKTEN RAUM AUSSERHALB DER MENSCHEN SICH ABSPIELTE |

UND DAS SIE IM GRUNDE ZUTIEFST GLEICHGULTIG LIESS in ein

,GESCHEHEN FUR DEN MENSCHEN ZU VERWANDELN‘“Y, wie Lenk

schreibt.

In Bezug auf den Diskurs um den Traum und dessen
jahrhundertelange Achtung kime
insbesondere Kiinstler*innen eine wichtige
Rolle zu: Unter dem Zwang zur Einheit des
Subjekts, sei es in der Vernunftform der
Moderne ein Widerspruch, als Mensch Teil
einer Gesamtheit zu sein und zugleich eine
Vielheit darzustellen zu wollen. Deshalb
gelte das Prinzip der Stellvertretung und

Arbeitsteilung: ,,ES GIBT EINE GRUPPE VON

' MENSCHEN, DIE STELLVERTRETEND FUR

ALLE BERUFSMASSIG DENKT, HANDELT,
VERWALTET, MORDET.“*?> So kime
Kiinstler*innen die Repréasentation der
triumenden Subjektivitit, auf die der
Alltagsmensch kein Recht mehr habe,
sowie auch die Funktion von

. Archivar*innen des Imaginaren zu. Denn

_ % 4 sie wiirden als diejenigen akzeptiert, die die

M| Gegenseite der Vernunft, also das Mafilose,

das Unnutzhche und das Leidenschaftliche gesellschaftlich

vertreten diirfen.

Folglich sei Kunst der geduldete Ersatz fiir den gedchteten Traum,
fiir ,,DIESE VERLORENEN GEFUHLE, FUR DIE VERLORENE
MASSLOSIGKEIT, FUR DIE NIE GEKLAGTEN KLAGEN, DIE

UNTERDRUCKTE LACHLUST UND WOLLUST. SIE WIRD AUCH VON

DEN VERNUNFTIGEN GELIEBT, WEIL WIR IN »FREMDEN

“0\gl. Lenk, S. 317 f.
“Ebd., S. 318.
“2Ebd., S. 307. Ferner: vgl. ebd., S. 317 f. 1 7



https://www.youtube.com/watch?v=e2QGzCqM7Do
https://www.panorama-museum.de/de/ausstellungen-detailseite/%C3%A9rik-desmazi%C3%A8res.html
https://www.youtube.com/watch?v=e2QGzCqM7Do

Z/USTANDEN« UNSERE VERLORENEN LEIDENSCHAFTEN
UNGESTRAFT WIEDER FUHLEN WOLLEN.“4

Doch trotz ihrer nahen Verwandtschaft durch die Beziehung zum
Imagindren, lasst sich auch in der Kunst die Abwertung des
Traums wiederfinden. Denn obwohl eigentlich alle Imagination
auf den Traum zuriickgehe und nicht umgekehrt, so Lenks These,
wird der Traum meist in den Dienst der Kunst gestellt und ihr
untergeordnet. Kunst steht in dieser Hierarchie fiir die freie,
selbstbestimmte Tat des autonomen Kiinstler*innensubjektes, die
von gesellschaftlicher Relevanz ist. Demgegeniiber wird der Traum
als etwas Fremdbestimmtes und Illusiondres, das nur das
Einzelleben abbildet, in den Zustidndigkeitsbereich der
Psychologie gestellt. Dieserart herrsche die Auffassung vor, beim 4 5
Traum handele es sich um einen
exkrementalen Vorgang, in
welchem die »wahre«
Tageswahrnehmung nur verdaut
und durch Einbildungskraft

verzerrt werde.**

Eine Abwertung des Traums
trotz einer Ndhe zum
traumartigen Ausdruck zeigt
sich beispielsweise bei der
Kiinstlerin Louise Bourgeois.
Ausgehend von
autobiographischen Erlebnissen
— deren Grad an Fiktion offen
bleibt — zeichnen sich ihre Werke
durch die Arbeit mit einem
visuellen Vokabular der
Ambiguitat und der psychischen
Aufladung von Objekten aus.* Die Raum-Installationen der
Werkreihe Cells erinnern mich an Traumorte, da sie zwar
alltagliche, hausliche Rdumlichkeiten aus Bourgeois’

Vergangenheit inszenieren, jedoch statt der exakten Nachbildung
“Ebd., S. 310a f. Ferner: Vgl. Lenk, S. 307, S. 310 ff.,

S.317f.
“\gl. ebd., S. 155, S. 261 ff. 1 8
# Hustvedt, Siri: Meine Louise Bourgeois.

In: Hustvedst, Siri: Eine Frau, die auf Manner schaut, die auf Frauen schauen, Hamburg 2020, S. 64.


https://d2hi6w5g1vcm9d.cloudfront.net/exhibition_booklets/HDK-Booklet-Bourgeois.pdf
https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/learn/schools/teachers-guides/cell-vii

den Akzent auf den inneren Wert, der ihnen beigemessen wird,
legen. Ahnlich zu Heimatmuseen, die eine historisch »typische«
Wohneinheit in einer Region représentieren, treten die Raume
aus den autobiografischen Beziligen von Bourgeois heraus und
oftnen sich gegeniiber intersubjektiven Erinnerungen von
anderen. Wie Siri Hustvedt schreibt, wiirden diese Raume
vielmehr den Blick auf eine Vergangenheit eréfinen, als auf reale
Dinge,* denn ,,JEDER RAUM UND JEDER GEGENSTAND IN DIESEN
RAUMEN EROFFNET DIE MOGLICHKEIT ZU VIELFALTIGEN
DEUTUNGEN UND ZU EMOTIONEN, DIE SICH ZWISCHEN POLEN
HIN UND HER BEWEGEN — VON RUHE ZU RAGE, VON

Z ARTLICHKEIT ZU GEWALT. ABER DIE BEWEGUNG IST IM
BETRACHTER.“Y

Klaustrophobische Raumkonstruktionen aus Tiiren, von Decken
herabhdngende
Kleidungsstiicke, in ein
scheinbares Nichts fithrende
Treppen, eine iiber einem

o

g I had a flashback Modell-Haus platzierte
of something Guillotine — wie auch in Lenks
3 that netagrristed Beschreibung der ,,SELTSAME|[N]

UMWERTUNG DER WERTE,

ol = DURCH DIE VERSCHIEBUNG DES

PSYCHISCHEN AKZENTES 4,
e ——— sind auch Cells Spielarten jenes

| Akts der Entwirklichung, in

16 dem die GroBenverhaltnisse umgekehrt und Objekte von ihrer
eigentlichen Funktion enthoben werden. Bourgeois ergriindet die
Riume, wie sie in ihrer geistigen Erinnerung erscheinen und misst

dabei nicht nur dem, was noch erhalten geblieben ist, sondern

auch dem, was abwesend ist und nicht mehr dargestellt werden

kann, Bedeutung bei. Das vertraute Hausliche, wie etwa

reprasentiert durch Schlaf- oder Esszimmer, erscheint gleichzeitig

als Unheimliches, wie etwa durch versperrte Blickwinkel oder

ausgerichtete Spiegel, die gezielt den Blick auf etwas vorher

Verborgenes freigeben und jenes ambivalente Gefiihl des

“\/gl. ebd., S. 63.
“Ebd., S. 62 f.

“8| enk, S. 28. 19




S |
\
b vertrauten Unvertrauten herstellen.

| k Und doch - trotz Bourgeios’ Interesse am sinnlich-emotionalen
+ Zugang und an verdrangten Erinnerungen, dieser starken
ezugnahme zum Unbewussten, erfahrt der Traum von ihr keine
'\\ nerkennung. Bourgeois duflerte, dass ihr die surrealistische Idee
*x des Kunstwerks als Werk des Traums widerstrebe, weil Traume
passw seien, weil sie einem widerfahren wiirden.” Worauf sie hier
\ anspielt, ist die bewusste Arbeit am und mit dem Unbewussten.
Demgegeniiber stellt sie den Surrealismus, der als kiinstlerische
ﬁewegung mithilfe kiinstlicher Trancezustiande, Protokollierungen
allnachtlicher Ausbriiche oder der Anwendung experimenteller
Techniken wie dem assoziativen Prinzip der Montage, das
Surreale, also das traumhafte Unwirkliche darzustellen versuchte.”
Dieses »Werk des Traums« setzt sie mit dem passiven,
vollkommenen psychischen Automatismus als Handlungsweise,
die unwillkiirlich erfolgt und keinen bewussten Gedanken
erfordert, gleich. André Breton, eine zentrale Figur in der
surrealistischen Bewegung, definierte den Surrealismus in seinem
Manifest des Surrealismus (1924) als ,, DENK-DIKAT OHNE JEDE
KONTROLLE DURCH DIE VERNUNET, JENSEITS JEDER
ASTHETISCHEN ODER ETHISCHEN UBERLEGUNG. !

Mit dem Ziel der Befreiung des Menschen von édsthetischen wie
moralischen Anspriichen, also einer Art dsthetischer Anti-
Vernunft, liegt die enge Verbindung zum Traum, vielleicht sogar
eine Konnotation als echte Repréasentation seiner, sehr nahe.
Allerdings tun sich auch hier Widerspriiche auf. Der Surrealismus
und der Traum scheinen sich beispielsweise insofern zu verfehlen,
als dass auch hier eine Reduzierung des Traums auf seine Inhalte
erfolgt, wenn es heifst, dass sich der Surrealismus ,,ANDERS ALS
DER TRAUM [+++] NICHT AUF INDIVIDUELLE PSYCHISCHE
KONFLIKTE UND IHRE VERARBEITUNG REDUZIEREN  lieSe. Dies
zeigt, dass der Traum auch im Surrealismus nicht automatisch als
ein gleichwertiger Ausdrucksakt, sondern wie so oft als
Projektionsfliche individueller Probleme betrachtet und damit der
Kunst untergeordnet wird. Wie Lenk kritisch bemerkt, konne dem

“ Hustvedt, Vgl. S. 63 ff.
0 Albig, Jorg-Uwe: Angriff auf die Vernunft. In: GEO Epoche Edition: Surrealismus: Aufstand gegen die

Vernunft, Heft Nr. 8, 2013, S. 36. 20

SEbd.
2Prange, Regine: Der Surrealismus. In: http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/4029/1/Prange_Der_

Surrealismus_2000.pdf (03.08.23).




Surrealismus sogar ein gewisser Riickfall in einen Idealismus
zugesprochen werden, wenn er denn die Intention verfolge, eine
»hohere« Kunstform zu sein und durch sie eine iibertreffende und
damit auch vom Ideal gepragte Wirklichkeit darzustellen.*

SchliefSlich weist auch der Traum - und die Kunst, die in seinem
Sinne agiert — tiber das Individuelle hinaus eine Beziehung zum
gesellschaftlichen Unbewussten auf und eigne sich deshalb, wie
Lenk herausstellt, als Medium der Gesellschaftskritik, weil er
,DIE GESELLSCHAFT AUS DER PERSPEKTIVE DESSEN DARSTELLT,
WAS AUS IHR AUSGESCHLOSSEN IST 4.

Alles, was kriminell, asozial,
KRIECHEND L’E Gr pathologisch ist, solle aus der
SICH DIE ZAHE Gesellschaft und dem Bewusstsein der
Mitglieder ausgeschlossen werden, um den Zustand
MASSE > gder Reibungslosigkeit produktiver
ALLTA GLICHKEIT Ablaufe aufrecht zu erhalten. So sei
UBER MICH HALT auch der auf Bedeutungslosigkeit
g g
MICH IM LOOPHOLE feceriere Sats <o et e
GEFANGEN ENDLOs Ausschluss aus der Gesellschaft
ANFANGENDES Als derjenige Modus der Existenz, der
ENDE MU SSEN durch ,DIE NORMEN DER ETHISCH
STRUKTURIERTEN GESELLSCHAFT AM
SOLLEN DENKEN WENIGSTEN BEEINFLUSSBAR IST >,
MENSCHEN kann er als das »Andere« der Gesellschaft
DENKENDE diejenigen Teile von Wirklichkeit abbilden, die

unter den gesellschaftlichen Imperativen nicht

MENSCHEN wahrgenommen werden diirfen, da sie
DENKEN SCHULD nicht dem Bild entsprechen, das die
SAHEN WIR NICHT Geselisnilvljgtrg’&n}f;fgselet
EBEN SCHON |
KRIECHEND DIE Zentral fiir Lenks Betrachtung von
ZAHE MASSE traumartiger Kunst ist die Literatur der

»radikalen Moderne«, wie etwa bei

ALLTA GLICHKEIT Lautréamonts Die Gesdnge des

3Vgl. Ebd., (03.08.23). Ferner: Vgl. Lenk, S. 263.

> Ebd., S. 255.

“Ebd., S. 264.

%6\gl. ebd., S. 255 ff. 2 1
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Maldoror (1874) oder Lewis Carrols Alice im Wunderland (1865).
Sie sei die Wiedergeburt des Traumes aus der Kunst, da sie eine
gezielte Abkehr von dem Glauben an eine »héhere« Wirklichkeit
vornehme. Wichtiges Merkmal dieser Literatur ist der
Zusammenbruch der Zentralperspektive als Garant einer objektiv
erlebten »Realitit«, so wie auch die Verselbststandigung der Teile
gegeniiber dem Ganzen, wie beispielsweise die Zergliederung
einer Person in abstrakte Einheiten, der Worte in einzelne
Sinnteilchen oder der Handlung in Episoden. In der »radikalen
Moderne« werde die Sprache selbst zum Traumen gebracht, da
die Worte nicht mehr ,,DEM INTENTIONALEN, UBERLEGENDEN,
WACHEN, ALLES UBERWACHENDEN ICH"”, also der allwissenden
Erzahlstimme gehorchen. ,,DER EINZIGE, DER DIESES IRRE
PROJEKT ZUSAMMENHALTEN KANN, IST LOGISCH EIN GESCHEIT
IRRES UND ZUGLEICH IRR GESCHEITES ICH.”® Traumartige
Autor*innen arbeiteten mit dem Bildkern der Worte und mit den
sich standig verschiebenden Wortgrenzen, dem Metaphorischen,
der Schemenhaftigkeit, dem Labilen und dem Lebendigen der
Sprache. Ergebnis dieser Sprach-Revolution sei schliefilich die
Zersetzung der Fiktion ,,vON EINEM EINHEIT STIFTENDEM
ASTHETISCHEN ICH."”

Fiir eine Entscheidung dariiber, ob ein Kunstwerk traumartig ist,
ist daher nicht entscheidend, ob es sich iiber Konventionen
hinwegsetzen will oder Irrationalitdt zum Stilprinzip macht. Viel
entscheidender ist ein bestimmtes Bewusstsein, nimlich das
»poetische Bewusstsein«, wie Lenk schreibt. So sei es das
Bewusstsein der Eigenschaften ohne etwas Substanzielles und
von dem, was ,,FLUCHTIG, ZUFALLIG, IMAGINAR,
UNWIEDERHOLBAR UND EINMALIG GILT %, Mithilfe dieses
Bewusstseins konnen immer wieder neue Techniken entwickelt
werden, das von der Gesellschaft Ausgeschlossene, dasjenige, das
keine Spuren in der Auf3enwelt hinterlassen hat, zu artikulieren.
Denn dieses Bewusstsein interessiere sich fiir die Wirkung der
Dinge, nicht die Dinge selbst, und was wirke, sei auch wirklich.®; =

+
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Lenk, S. 259.
8 Goetz, S. 279.
¥ Ebhd., S. 259.

0 Epd.. S. 29, 22

1\Vgl. ebd. Ferner: vgl. ebd, S. 29, S. 255 ff., S. 259.
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+++Now AND ALWAYS HERE+++

Ich stehe am Anfang eines langen Gangs mit verschlossenen
Toren zu beiden Seiten, vergleichbar mit einer Lagerhalle, die
verlassen wirkt und doch darauf verweist, dass

PEOPLE Menschen dort etwas verbergen. Ich weif$ nicht, wo ,
LET  dieser Ort ist. Ich 6ffne eine Tiir — dahinter befinden sich
GHOSTS weitere Korridore, klaustrophobische N
Raumkonstruktionen aus Tiiren, in ein scheinbares; )"
GOVERN Nichts fithrende Treppen und vertraute Zimmer in 5/ \

THEIR  fremden Orten, an denen ich nie gewesen bin. |

t" |
MENTAL STATE ,ft
I REMEMBER THIS PLACE, Iy [
BUT I HAVE NEVER BEEN HERE BEFORE. \@
__ v
~l .
MAYBE NOSTALGIA IS THE ONLY HOME YOU GET. ’7 R
n
17 I’M STUCK HERE, I'VE BEEN WAITING FOREVER/, ' ]]
!
"R
EVERYONE’S WATCHING! \ ‘%
! \\ \\. y

J

A

WHAT HAPPENED TO ME?%

WHY CAN'T ] REMEMBER?® '

Auf der Suche nach Fragmenten, die
mich an das erinnern, was sich nie
begeben hat, entdecke ich
#dreamcore, eine virtuelle Sphire, in
der kollektiv erzeugte und scheinbar
traumartige Bilder, Videos und teils

62\/gl. Sucheintrage unter #dreamcore, https://www.instagram.com/explore/tags/nostalgiacore/ (31.07.2023).
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auch Musik versammelt werden. Zundchst wirken die Medien
unter diesen Hashtags wie eine beliebige Sammlung von lof-fi
Memes mit starkem Bezug auf die Netzkultur der 1990er und
2000er Jahre. Doch ein gemeinsamer Nenner der verschiedenen
Splitter ist die Abbildung von Liminal Spaces: verlassene Raume
des Alltags, die Uberginge markieren — beispielsweise
Wartezimmer, Parkplitze, Treppen, Korridore — und die fiir das
Traumartige, Nostalgische und Unheimliche stehen sollen. Die
Bilder von physisch existenten oder von abstrakten aus
Videospielen entnommenen Raumen sind oft stark komprimiert
und wirken wie amateurhafte Fotografien, die von den
Nutzer*innen selbst erstellt und in Foren wie Reddit hochgeladen
werden. Durch die Ahnlichkeit der funktionalen Gestaltung der
Orte wird von den Nutzer*innen auf das Gefiihl verwiesen, schon
mal dort gewesen zu sein, auch wenn sie es faktisch nicht waren.
Dariiber hinaus wird den Bildern oft eine starke nostalgische
Qualitat zugeschrieben. In einem Artikel iiber die Bilder von
Liminal Spaces werden diese auch als »haunting form of
nostalgia«® betitelt.** Aber was ist es, das diese alltaglichen
Raume unheimlich werden lasst? Etwas scheint immer sonderbar
zZu sein.

18

Einmal der lirmenden Menschen P
beraubt, tritt die Lebensfeindlichkeit® =
und Kiihle der Kulisse hervor.
Beispiel fiir die widerspriichlichen
Gefiihle, die durch das Betreten von|
fiktiven Nostalgie-Orten auftreten, =

bietet die Ausstellung Start Over
Every Morning (2019) von Steve
Bishop. Neben verstreuten
Kuchenresten einer Feier, A
eingetuppert fiir eine nicht endende |
Gegenwart, schiirt eine scheinbar }

endlose Kiichenzeile, die nicht
ganzlich unmoglich, jedoch
unerwartet ist, das Gefiuhl von

® Bramsen, Lena: For Gen-Z, Liminal Photography is a
Haunting Form of Nostalgia. In: https://gen-zine.xyz/posts/
liminal-space-photography-gen-z-nostalgia/ 2
(08. August 2023). 4

®\gl. John, Martina: Was sind Liminal Spaces?
Von der Magie der Schwellenraume. In: https://
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https://kunstvereinbraunschweig.de/exhibitions/steve-bishop-start-over-every-morning/#slide-13

Unbehagen. Auch Tolia Astakhishvilis Ausstellung The First
Finger (chapter 1I) (2023) prasentiert Raumlichkeiten, die
zwischen Geborgenheit und Bedrohung verortet werden konnen.
In den Ausstellungsraumen des einstigen Wohnhauses sind
mitunter die Grenzen zwischen Fiktion und Realitdt unklar. Die
Raume sind durch
Eingriffe wie
unverputzte Wande
oder modrig wirkende
B Ecken von zeitlichem

Verfall gekennzeichnet.
Uberall liegen Objekte
herum, die einfach
nicht zusammen zu
passen scheinen oder

zumindest keine

™2 erzéhlen vermogen.

Mich beschleicht die subtile Ahnung vom abrupten Ende einer

imagindren Geschichte. Was ist passiert? Von wem wurde dieser
Ort bewohnt? Wie lange sind sie bereits fort? Leben sie noch?

Waihrend ich ein Stiick vom iibrig gebliebenen konservierten
Kuchen esse, fithle ich mich allein und beobachtet zugleich.
Diese Schwellenorte schaffen es, die mich heimsuchenden
unbestimmten Erinnerungen und die Gefiihle des schon-mal-Da-
gewesenseins, die mich manchmal ereilen, zu verkdrpern. Beim
Betreten dieser Raume, verweile ich in fremden Vergangenheiten,
die jedoch in ihrer Kontextlosigkeit keine spezifische Erinnerung
verkorpern konnen. Sie sind Erinnerungen einer Zeit, die ich
selbst nicht erlebt habe und die deshalb nicht vergehen kann und
nun fiir immer gegenwdrtig zu sein scheint.

Unter dem Aspekt des Anachronismus, des Einbruchs von
Zeiteinheiten in die Gegenwart, geht auch Mark Fisher, auch
bekannt als Blogger k-punk, dieser spezifischen Verbindung von
Heimsuchung und Nostalgie nach. Ausgehend von dem Gefiihl

§§/§82§)8§Z§§?wis—5|l?d—I|mlnal—f???f%%—ggg?:) /Fm i’fyiﬂg t@ f@SiSt
er-magie-der-schwellenraeume .07 . 25 b@”ﬂg draﬂn@d by
consuming
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entertalinmeni=reces.
besetzt zu sein von Uberbleibseln  Bul most i’h/mgs can't

aus einer Vergangenheit, die nicht gyem rot a nymore like
vergehen will, oder aber !

Zukiuinften, die nicht eintreten th@ daﬂry pPr oducts in my
koénnen, ist Ghosts Of My Life fridge that have forgotten

(2013) eine Suche nach 45 taste fike anything but

Gespenstern, die ihn und die

populiare Musikkultur heimsuchen. derivatives.

Fisher beschreibt seine Wahrnehmung der populdren
(Musik-)Kultur des 21. Jahrhunderts, die unter dem Vorzeichen
der anachronistischen Montage aus vergangenen Aras stehe. So

befinden wir uns im Vakuum einer aus den Fugen geratenen Zeit;

einer Zeit, die nicht wirklich vergehen kann und die keine eigenen

Zukiinfte mehr entwirft. In der das Vergangene entweder

tiberwertet oder aber immer wieder unter dem Deckmantel der

technischen Neuerung verkauft wird an diejenigen, die sich nicht
mehr an sie erinnern konnen. Infolgedessen sei populédre Kultur

saturiert vom Gefiihl der Vergangenheit, allerdings ohne den
Bezug eines bestimmten historischen Moments.®

AWIR GLAUBTEN, DASS WIR DIE LETZTE GROSSE
MUSIKBEWEGUNG, DIE NOCH MOGLICH GEWESEN WAR, VERPASST
HATTEN. DESHALB BEGANNEN WIR, IN GROSSEM STIL KULTUR IM

INTERNET ZU KLAUEN UND ZU KOPIEREN. ABER WIR WAREN
NICHT IM STANDE, SIE WEITERZUENTWICKELN. “%®

Es fehle an future shock — der Wahrnehmung von viel
Verdanderung in kurzer Zeit -, die frither das Vergehen kultureller
Zeit markiert habe, wie Fisher schreibt. Denn wihrend sich
Neuerungen in der experimentellen Kultur des 20. Jahrhunderts
unendlich verfiigbar angeftihlt haben, sei das 21. Jahrhundert von
einem Gefiihl der Endlichkeit und Erschopfung gezeichnet. Die
Musik sei gefangen in der Nachahmung und der Wiederholung:
»IMAGINE ANY RECORD RELEASED IN THE PAST COUPLE YEARS
BEING BEAMED BACK IN TIME TO, SAY 1995 AND PLAYED ON THE

RADIO. IT’S HARD TO THINK THAT IT WILL PRODUCE ANY JOLT IN

®5\/gl. Fisher, Mark: Ghosts of My Life: Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures, London 2013,
S. 6 ff,, S. 25.

® Hieronymie, Leonhard: Trance. Amok, Drogen 26
und der Sound of Frankfurt, Berlin 2022, S. 40 ff.




o \ /

THE LISTENERS. ON THE CONTRARY, WHAT WOULD BE LIKELY TO /‘y
SHOCK OUT 1995 AUDIENCE WOULD BE THE VERY {

RECOGNIZABILITY OF THE SOUNDS: WOULD MUSIC REALLY HAVE

(
CHANGED SO LITTLE IN THE NEXT 17 YEARS?“¢

j

Die Nostalgie, die in diesem Zusammenhang auftritt, ist nicht / j

3 m ™ =

mehr eine Riickbesinnung auf eine bestimmte Periode, sondern
vielmehr eine Nostalgie nach Formen: ,,A FORMAL ATTACHMENT
TO THE TECHNIQUES AND FORMULAS OF THE PAST .
Fisher referiert dabei auf Frederic Jamesons Begrift des »nostalgia
modes«. Denn Jameson identifiziert eine in den 1980er Jahren
einsetzende »Retromaniex, die sich durch Anachronismen
auszeichne und an der Simulation vom 60er Jahre Soul-Sound in
Valerie von Amy Whinehouse beispielhaft gemacht werden kann.
Auf den ersten Eindruck klingen Lieder wie Valerie zwar
historisch und zur Periode, aus der sie sich bedienen, passend.
Allerdings gebe es Diskrepanzen, die aus der modernen
Aufnahmetechnik herriihren, was dazu fiihre, dass sie weder zur
Gegenwart, noch zur Vergangenheit geh6ren, sondern zur einer
zeitlosen Ara der ewig anhaltenden 60er Jahre.*

N

Musikkultur - also auch die Mode, der Diskurs und Gestaltung
darum -, so Fisher, sei immer zentral gewesen fiir das
verfithrerische Heraufbeschworen fremder Welten und die
Projektion von Zukiinften. Doch die Fihigkeit, neue Visionen zu
entwickeln, sei durch die Realitét des Kapitalismus
abhandengekommen. Eine Uberzeugung, die im Angesicht von
sich aufdrangenden Endzeitszenarien eingeschriankt wuchern
kann. Demgegentiber stellt Fisher die » Hauntology«. Als Asthetik,
speziell Musikbewegung, begriffen verarbeitet sie diese
Hoftnungslosigkeit, indem sie durch Sampling auf ein kulturelles
Geddchtnis zuriickgreift, in dem Alternativen noch maglich
schienen, und sie weiterentwickelt. Kennzeichnen von
hauntologischen Kiinstler*innen sei die Sensibilitat fiir die Art
und Weise, wie sich Erinnerungen durch Technologie
materialisieren: ,,[HE ARTIST THAT CAME TO BE LABELED

HAUNTOLOGICAL WERE SUFFUSED WITH AN OVERWHELMING

 Fisher, S. 11.
68 Ehd., S. 6 ff.
®Vgl. ebd.
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https://www.youtube.com/watch?v=_naArkkHMMs

MELANCHOLY; AND THEY WERE PREOCCUPIED WITH THE WAY IN
WHICH TECHNOLOGY MATERIALISED MEMORY [+++]. THIS
FIXATION ON MATERIALISED MEMORY LED TO WHAT IS PERHAPS
THE PRINCIPAL SONIC SIGNATURE OF HAUNTOLOGY: THE USE OF
CRACKLE, THE SURFACE NOISE MADE BY VINYL. CRACKLE MAKES
US AWARE THAT WE ARE LISTENING OF A TIME THAT IS OUT OF
JOINT; IT WON T ALLOW US TO
FALL INTO THE ILLUSION OF
PRESENCE. "

Hauntology ist jedoch keine
Nostalgie nach Formen im
Sinne des nostalgia modes,

sondern eine besondere Form
der Melancholie, wie Fisher
betont. Als »hauntologische
Melancholie« bezieht sie sich
auf das Konzept der
»Hauntologie« von Jacques
Derrida, das sich aus haunting
(zu dt. spuken, heimsuchen)
und Ontologie, der Lehre des
20 Seienden, zusammensetzt. Es kann als ein Werkzeug dienen, um
die Art und Weise zu untersuchen, wie vergangene Phanomene
unsere Gegenwart formen und sich weiterhin im Denken und
Handeln fortschreiben. Beispielhaft macht Derrida dies an dem
von Karl Marx und Friedrich Engels beschworenen »Gespenst
des Kommunismus«, das auch nach wie vor als alternative
Denkfigur zum Kapitalismus durch heutige Diskurse spukt.”

Hauntologie ist also gewissermaflen die Kunde des Gespenstigen,
wenn man dieses nicht als etwas Supernatiirliches begreift,
sondern als etwas, das eine Verbindung zu dem, was nicht mehr
oder noch nicht existiert und dennoch einen Effekt auf die
Gegenwart ausiibt, markiert. So ist die »hauntologische
Melancholie« als Widerstand zur blofien Nostalgie als einer
eskapistischen Riickwirtsgewandtheit zu verstehen, insofern, als

OEpd., S. 21.
28

1 Vgl. ebd., S. 16 ff.,, S. 22.
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¥ -dass sie auch eine gleichsam zukunftsorientierte Bewegung ist.
(o Wie Fisher ausfiihrt, sind die uns heimsuchenden - oder auch
) gezielt heraufbeschworenen - Gespenster all diejenigen
b Fragmente, die nicht verschwinden kénnen und sich in die
A‘bt Realitdt einmischen und aufzeigen, dass vor uns mal etwas
"W anderes moglich war. Sie sind
\ die damals moglich
(gewesenen Zukiinfte, die sich
‘\ nicht materialisieren kdnnen
" und doch noch Einfluss auf
\\\uns nehmen und in uns diese
. unbestimmte Sehnsucht
auslosen.”

An diesem Punkt wird der
Begrift der Melancholie
wirkméchtig. Melancholie im

Sinne Sigmund Freuds bedeutet, dass das Begehren an einem 27
Verlustobjekt, also an etwas Abwesendem, haften bleibt.
Infolgedessen bedeutet Trauerarbeit, sich dem schmerzhaften
Prozess zu stellen und die Libido von diesem Objekt zu
entziehen. Heimsuchung wiederum konne als ein gescheiterter
Trauerprozess gelten, insofern sie eine gezielte Verweigerung
dieses Prozesses sei, wie Fisher schreibt: ,,IT 1S ABOUT REFUSING
TO GIVE UP THE GHOST OR — AND THIS CAN SOMETIMES AMOUNT
TO THE SAME THING — THE REFUSAL OF THE GHOST TO GIVE UP
ON US. THE SPECTRE WILL NOT ALLOW US TO SETTLE INTO/ FOR
THE MEDIOCRE SATISFACTIONS ONE CAN GLEAN IN A WORLD
GOVERNED BY CAPITALIST REALISM. 73

Demzufolge sei die hauntologische Melancholie nicht allein die
gescheiterte Trennung vom verlorenen Objekt, dieser destruktive \
Wunsch, sich beim Verlorenen zu wiinschen, sondern eine. ' V /
gezielte Weigerung, es aufzugeben und sich dem anzupassen, was  ,#
»Realitit« genannt wird, auch wenn der Preis darin bestehe, sich ! 4
wie eine aus der Zeit ausgestofiene Person zu fithlen.” Lx;;

L —t

72Vgl. ebd., S. 27. K (.

B3Ebd., S. 22. . f

"Vgl. Fisher. S. 16 f, S. 22 f. VSRS | () ,
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Alles, was ich in den Spuren, die in den Bildern, Worten und
Tonen versteckt liegen, geborgen habe,
beginnt sich zusammenzufiigen,
wie die Handlungsstrange einer Erzahlung,
die sich noch im Entstehen begreift.

paradise_ HUIT eine Spur, der ich zu folgen begann, I
um diese unbestimmte Sehnsucht nach dem, -
was es nicht gegeben hat, gab, gibt, geben wird, zu stillen. (

|
Ich bin in dieser Sehnsucht nicht langer allein. 7, =,

Als Vertreter*innen des Virtuellen, dessen, was nichtin  ~ A
Wirklichkeit erscheinen kann und dennoch Wirkung zeigt, \
haben mich Lenk und Fisher begleitet und mir aufgezeigt, dass
den Verlust des an der Schwelle des Schlafes Zuriickgelassenen zu
: betrauern, kein Scheitern ist.
kl i Denn diese Trauer und die von dort ausgehende Suche war von
Beginn an eine hauntologisch-melancholische Bewegung hin zum

j'/]' !
'\ ,}, 30
\’ vy



verdrangten Traum.
Endloser Anfang, anfangendes Ende.

Der TRAUM;;GEIST, dieses Nichts, das nicht Nichts ist,
das abwesend ist und sich dennoch wie ein nicht enden wollender
Ton in meine Realitdt einnistet, hat mich hier hin gefiihrt.

In seinem Drang nach Vergegenwirtigung lockt er mich immer
wieder mit Bildern, die mich an das Vergessen erinnern.
Nun, da ich weif3, dass er ohnehin nicht verschwinden kann,
weil er die anderen Selbste ist, die ich war und die nie in
»Wirklichkeit« entstanden sind, weigere ich mich, ihn aufzugeben.
Aus Heimsuchung wird letztlich Herautbeschworung.

Und so sample ich weiter, damit das, was sich in dieser Welt nicht
materialisiert, wieder wirken kann.

+++
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https://kasichrom.bandcamp.com/album/-
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eternal sunday

Portrit in der U-Bahn; Foto: Valeria Slizevic, 2022, Leipzig

Valeria Slizevic, eternal sunday, 2023, Screenshot; Quelle:
https://www.youtube.com/watch?v=3ATO0x4w_R0g

After the fever
Abgebrannte Tiir; Foto: Valeria Slizevic, 2021, Leipzig
Wolken; Foto: Valeria Slizevic, 2020, Braunschweig

+++---——+++

Andrej Tarkovsky, Stalker, 1979, Screenshot; Quelle: https://
www.youtube.com/watch?v=Q3hBLv-HLEc

Andrej Tarkovsky, Stalker, 1979, Screenshot; Quelle: https://
www.youtube.com/watch?v=Q3hBLv-HLEc
2023, Screenshot; Quelle: https://www.youtube.com/watch/

v=25qWOmCly_I
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Ntschotschi Haslinger, Abformen, 2017; Quelle: http://
nschotschi.de/wp-content/uploads/2017/05/die-Haut-von-

gestern.jpg
SOMETHING IS ROTTEN

Melancholia; Foto: Valeria Slizevic, 2017, Dessau

Kohlezdhne, 0.].; Quelle: https://www.hinterlanddental.com.au/
patient-information/teeth-whitening-myths-facts/

Valeria Slizevic, ruin;;rebirth, 2022

Sema Bekirovi¢, Study In Circular Motion, 2016; Quelle: https://
www.semabekirovic.nl/clock/

Caravaggio, Narcissus, ca. 1597-1599; Quelle: https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Narcissus-
Caravaggio_%281594-96%29_edited.jpg

Yinou Chen, My Body Is Not My Home, 0.]., Screenshot; Quelle:

https://one-yinuochen.com/recentprojects/project-one-f5w4d-84zt3

Kyle McDonald, Scramble Suit, 2011, Screenshot; Quelle: https:/
/vimeo.com/29391633

SpiriT Us

Tinte und Feder im Wasser; Foto: Valeria Slizevic, 2021,
Leipzig

James Richards, Qualities of Life: Living in the Radiant Cold,
2022, Still; Quelle: https://www.e-flux.com/announcements/
456080/penumbra/

Valeria Slizevic, dream {{ostracized}}, 2023, Screenshot; Quelle:
https://www.youtube.com/watch?v=e2QGzCqM7Do



15

16

17

18

19

20

21

22

Louise Bourgeois, Cell VII, 1998, Installationsansicht; Quelle:
https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/learn/schools/teachers-
guides/cell-vii

Detail von Louise Bourgeois’ I had a Flashback of Something
that Never Existed, 2002; Foto: Valeria Slizevic, 2022,
Gropiusbau Berlin

#DREAMCORE

Liminal Space, o.]., Screenshot; Quelle: https://www.youtube.
com/watch?v=3AT0x4w_ROg

Steve Bishop, Remains, 2019, Detail; Quelle: https://
kunstvereinbraunschweig.de/exhibitions/steve-bishop-start-
over-every-morning/#slide-13

Tolia Asthakhishvili, The Second Finger (Chapter 11), 2023,
Installationsansicht; Quelle: https://www.monopol-magazin.de/
tolia-astakhishvili-first-finger-chapter-ii-haus-am-waldsee

Fernseher mit Bildstorung in der Ausstellung von Bjorn Melhus
Spectral Afterlifes; Foto: Valeria Slizevic, 2019, Sprengelmuseum
Hannover

Langzeitbelichtung in der Ausstellung When The Sun Is Low -
The Shadows Are Long; Foto: Valeria Slizevic, 2022, GfzK
Leipzig

Valeria Slizevic, environmental storytelling, 2020
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