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Wer iiber Erinnerung spricht, kommt dabei micht-ohne
Metaphern aus. Das gilt nicht nur fiir literarische oder vor-
wissenschaftliche Reflexionen. Auch in der Wissenschaft
geht jede neue Gedachrnis-Theorie meist mit einer neuen
Bildlichkeit einher. Das Phinomen Erinnerung ver-
schilieRt sich offensichtlich. direkier Beschireibung und
dringt in die Metaphorik. Bilder spielen dabei die Rolle
von Denkfiguren, die die Begriffsfelder abstecken und die
Theotien orientieren. » Metaphorik « ist auf diesem Gebiet
nicht umschreibende, sondern den Gegenstand allererst
erschlieRende, konstituierende Sprache. Die Frage ‘nach
den Gedichtnis-Bildern wird damit zugleich zur Frage
nach unterschiedlichen Gedachinismodellen, thren Kon-
texten, Bediirtnissen, Sinnfigurationen.
In einem knappen, wegweisenden Aufsatz zum Thema
_hat Harald Weinrich festgestellt, daf® im Bereich der Me-
moria-Metaphorik nicht, wie man annehmen konnte,
eine bunte, unuberschaubare Bilder-Fiille herrscht.! Nach
seiner Ansicht gibt es tiberhaupt nur zwei Zentralmeta-
phern; die Wachstafel und das Magazin. Sie haben ihre
spezifische Herkunft und gehéren bestimmten Traditio-
nen an. Die Magazm -Metapher stammt aus dem Kontext
der Sophistik und RHetorik, der pragmatischen Ausarbei-
tung von Sprachfertlgkelt und Gedachtniskapazitat im
Rahmen einer erlernbaren Technik {iberzeugender Rede.
Die von Platon elaborierte “Wachstafel- Metapher dagegen
bezieht sich nicht auf ein artifizielles, sondern auf das
patiirliche Gedichtnis. Dieses erscheint als eine geheim-
nisvolle gottliche Gabe und wird im Innersten der
menschlichen Seele ange51edelt
Weinrich faRt seine These mit folgenden Worten zu-
sammen: : '
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»Die Zweiheit der Memoria-Bildfelder ist cin Faktum der
abendlindischen Geistesgeschichte. Sie hdngt wahr-
scheinlich mit der Doppelheit des Phanomens Memoria
- Zusammen; ;ﬁe Magazinmetaphern sammein sich namlich
vorwiegend um den Pol Gedichtnis, die Tafelmetaphern
hingegen um den Pol Erinnerung. «*

Ist die »Doppelheit des Phaniomens Memoria« tatsdchlich
so eindeutig in der Lexik der deutschen Sprache begriin-
det, die uns hilfreich die Doppelung von »Erinnerung«
~und »Gedichmis« anbietet? Unabweisbar ist gewift die
Tatsache, dal das doppelte lexikalische Angebot immer
wieder zu terminologischen Fixierungen Anlaf gegeben .
hat.? Verbleiben wir auf dem Boden des alltiglichen
Sprachgebrauchs, dann erscheint Gedichtiis als virtuelle
Fahigkeit und organisches- Substrat neben Erinnerung als”
aktuellem Vorgang des Einprégens und Riickrufens spezi-
- fischer Inhalte. Wer sich das einmal klargemacht hat, der
wird zugleich feststellen, daR sich beide »Pole« nicht ohne
Schaden voneinander trennen lassen. Statt Gedédchtnis
und Erinnerung als Begriffsopposition zu definieren, sollen
sie hier vielmehr als Begnﬁspaar als komplementare

_Aspekte eines Zusammenh_angs aufgefal%t werden, die ‘in
“jedem Modell gemeinsam auftauchen.

Indem wir die Frage nach der Gedachtnismetaphorik
wieder aufnehmen, riskieren wir, das von Weinrich so
konzise und klar gezeichnete Bild etwas zu verwischen.
Aber nicht durch den Zustrom beliebiger Gedachtnis-
Metaphern, die gewiR ohne Zahl sind, sell das geschehen,
sondern durch Erweiterung der vorgeschlagenen Matrix
- um zwei, fiir die »abendlindische Geistesgeschichte«
moglicherweise gleichrangig wichtige Komplexe. Mit der
Verdoppelung der Memoria-Bildfelder von zwei auf vier
ist indessen kein Anspruch auf typologische Vollstandig-
keit erhoben. Meine Beispielreithe nimmt Weinrichs
,lraumorlentlerte Bildfelder des Magazins und der Tafel auf
urd ergdnzt sie um die beiden zeltonentlerten Metaphern

des Erwachens und des Erweckens .
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1. Raumliche Geddchtnis-Metaphern
1.1. Gebdude-Metaphern: Tempel unid Bibliothek

Seit der antiken Mnemotechnik, jener Lehre, die dem

notorisch unzuverlissigen natiirlichen Gedéchtnis ein-zu-
verlassiges artifizielles Geddchtnis implementierte, besteht -

eine unverbriichliche Verbindung zwischen Gedachtnis
und Raum. Der Kern der ars memorativa besteht aus »ima-

gines«, der Kodifizierung von Gedichtnisinhalten in prag-

nanten Bildformeln, und »loci«, der Zuordnung dieser
- Bilder zu spezifischen Orten eines strukturierten Raumes.
Von dieser topologischen Qualitit ist es nur ein Schritt zu
architektonischen Komplexen als Verkodrperungen des
Gedéchinisses. Es ist der Schritt von Rdumen als mnemo-_
technischen Medien zu Gebduden als Symbolen des Ge-
“Qachtnisses. Zwei solchen Gebiuden wollen wir uns zu-
wenden: dern Ruhmestempel und der Bibliothek.

.. Ein{riihes Beispiel liir die imaginare Visualisierung des
" kulturellen Gedachtnisses als 1 hme_;;émpel ist Chaucers
Verserzahlung The House of Fame 11383[ " Das Gedicht er-
- zahlt vom Tempel der Géttin Fama, dessen Ort der Mittel-

'punkt der Welt ist;

»right even in middes of the weye
Betwixen hevene, erthe, and see.«

Die zentrale Lage ist wichtig, denn hierher gelangén alle
Nachrichten und Botschaften, die nur irgendwo verlaute-
ten. Was immer gesprochen, gefliistert, geschrieben oder
gesungen worden ist, gravitiert mit Notwendigkeit zu die-
sem seinem Bestimmungsort. Ob es jedoch als memorier-
wirdig ausgesondert wird und im Tempel einen festen Ort
erhiilt, ist eine andere Frage. Uber das ohrenbetiubende

Stimmengewirr dan diesem Ort, den man sich vorzustellen -

hat als eine Art Nachrichten-Borse, wohin alle Tnforma-
tionen von kollektivem Interesse gelangen, herrscht
Fama, die nicht weniger launisch ist als ihre Schwester

_Fortuna. Sie ist keinem Wahrheits-Ethos verpilichtet und .
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steht wie Fortuna mit der Zeit im Bunde. Der Palast der
Fama ist deshalb auch nicht etwa auf Granit, sondern auf
einem michtigen Eisblock erbaut. An der Siidseite haben
die eingemeilelten Ruhmesberichte bereits erheblich ge-
lttten, wihrend sie auf der schattlgen Nordseite noch recht .
gut érhalten sind. ‘,

Den Inhalt dieses Gedachtms Tempels bilden die

"'Ruhmestaten der heldenhaften Vorfahren. Aber die Tat

selbst gelangt nicht in den Tempel, weil sie geschehen,
sondern weil sie besungen bzw. erzéhlt ist. Die Kiinder der
Taten sind die Buchhalter des Gedichtnisses. Zwischen
Dichtern und Historikern wird hier nicht unterschieden.
Sie alle sind Organe des Ruhms, ob sie nun Josephus, Sta-
tius, Homer, Vergil, Ovid, Lukan oder Claudian heifen. In
einer vor-schriftlichen Kultur sind nicht Biicher, sondern
Barden und Chronisten die »Datentriger«, und so werden
sie auch visualisiert: als Sdulen fiir die ruhmreichen Stoffe.
Aber so wie die Helden auf ihre Sanger angewiesen sind,
so sind diese wiederum auf die Fama angewiesen. Welcher -
Delegation ein Ehrenplatz in der Ruhmeshalle zugestan-
den wird und welcher nicht, das entscheiden nicht die
Verdienste, sondern allein der unberechenbare Wille dé‘rm .
Fama. In ihrer Entscheidung steht, ob etwas dauert oder
vergeht. In markantem Gegensatz zur biblisch-kanoni-
schen Uberlieferung, die ihre unabhingige Bestdndig-
keitsgarantie hat, stehen die weltlichen Stoffe im Wir-

- kungsbereich der Fama, die eine héchst unzuverldssige
" Patronin des sozialen Gedichtnisses ist. )

Die spiteren Ruhmestempel, die in dhnlicher Weise ein
Inventar des kulturellen Gedichtnisses auf Dauer zur
Schau stellen, haben keine groBe Ahnlichkeit mehr mit
Chaucers House of Fame. Was sich dndert, ist die Bewertung

. solcher Institutionen. Aus dem S$chatten der gehexhgten

Uberlieterung herausgetreten, gewinnt die sikulare Tradi-
tion nunmehr die Aura geheﬂlgter Uberlieferung. Sie wird
“monumentalisiert als ein Ruhmestempel der jetzt von
Menschenhand als Bollwerk gegen die Zeit erbaut wird
‘und keinen launischen Instanzen mehr ‘untersteht:? Die
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Gesellschaft wird zur Stifterin und Garantin ihres elgenen
“Gedichinisses. :

" Eine andere architektonische Gedachtms Metapher ist
die Bibliothek. Ein schines Beispiel dafiir findet sich in
einem anderen allegorischen: Versepos, das zweihundert
Jahre spater entstand, in Spensers The Faerie Queene
(1596).% Der Held, der sich als vagabundierender Ritter auf
einer aus Versuchungen, Belehrungen und- Abenteuern -
~zusammengesetzten Bildungsreise befindet, macht auch
‘eine SchloBbesichtigung. Bs ist das SchloR der Alma, einer

- Personifikation der reinen, nicht von Leidenschaften
zerriitteten Seele, die in einem entsprechend gesunden

. Kérper, eben jenem Schlosse, wohnt. Nachdem verschie-

- dene Korperfunktionen bei dieser Besichtigung in ver-
schiedenen Paragraphen des allegorischen Bauwerks
bewundert worden sind, steigt man zum Schlufl noch in
den Turm hinauf. Dort gibt es drei Kammern zu besich-
tigen, . die hintereinander liegen und von drei Mannern
bewohnt werden. Das vordere Zimmer ist zur Zukunft -
gerichtet; es ist angefiillt mit allerhand Chiméren, Trughil-
dern und unausgegorenen Gedanken, die wie ¢in Bienen- -
schwarm darin herumwimmeln. Der Bewohner dieses
Raumesist noch jung an Jahren, erist von melancholisch-
saturniner Gestalt und macht den Eindruck eines Wahn-
sinnigen. :

Der Bewohner des zweiten Raumes, ein reifer Mann,
wird als Verkdrperung des Weisen geschildert. Seine
Domine ist die Gegenwart, um nicht zu sagen: die Gei-_
stesgegenwart. Die Darstellungen an den Winden doku-
mentieren Momente verantwortlichen 6ffentlichen Han-
delns, Richtens und Entscheidens. :

Der dritte Raum liegt noch hinter dem zweiten und
macht einen heruntergekommenen Eindruck. Der Putz ist
abgeblittert, die Winde sind schief. Sein Bewohner ist ein
utralter, halb erblindeter Greis, dessen korperliche Ge-
brechlichkeit aber im Wlderspruch steht zu seiner geisti-
gen Frische:
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»And therein sate an old old man, halfe blind,
. And all decrepit in his feeble corse,
Yet lively vigour rested in his mind;
and recompenst him with a better scorse:
Weake body well is chang’d for minds redoubled
: force. «

!
'

Die geistige Frische bezieht sich insbesondere auf d_as Ge-

- déchtnis. Es wird »unendlich« genannt, ein- »unsterb-

licher Schrein, in demdie Dinge intakt und unverginglich
-aufgehoben sind«. Der Alte tragi den Namen “Eumenestes. .

Da er ilter ist als. Nestor und Methusalem zusammen, ist = -

ér Zeuge alles Geschehens seit Menschengedenken. Er
lebt in seiner Klause umgeben von den Dokumenten
dieser Vergangenheit, Der Inhalt dieses Archivs triigt die
Spuren ehrwiirdigen Alters; die verstaubten Foliantem,

. Kodizesund Schriftrollen sind wurmzerfressen und stock-

fleckig geworden. Der Alte sitzt inmitten dieser Schitze
und bléttert die Seiten (»tossing and turning them with-.
outen end«). Da er zu gebrechlich ist, um sich die Binde
selbst aus dem Regal zu holen, steht ihm ein Knabe als
Bibliotheksgehilfe bei. Dieser wendige kleine Bursche, -
der auch verlorene und verstellte Binde wieder ausfindig
machen kamn, trigt den Namen Anamnestes. .
wir konnen durch diese Beschreibung hindurch un-
schwer di¢ von Aristoteles geprigte mittelalterliche Fa-
kultdten-Psychologie erkennen, die Phantasie, Wille und
Gedichinis als drei Aspekte des Verstandes unterscheidet
und in drei hintereinanderliegenden ,Gehirnkammern
lokalisiert. Spenser verwischt die Ebenen des Individuel-

_len und des Kollektiven, indem er das Gedéchtnis als ™
" Bibliothek, bestiickt mit alten Folianten, visualisiert. Die -

konservierende Kraft verdankt sich hier keiner iiberir-
dischen Macht und noch nicht einmal einem wertsetzen-
den Akt, sondern den Biichern selber und denen, die sie
sammeln und pflegen: den Bibliothekaren. Die Biicher als
Datentriger 16serr jene Berufsgruppe der »Rithmenden«
ab, denen in der Oralkultur als professionellen Verewigern
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Aufbaw und Erhaltung des kulturellen Gedéchtnisses
oblagen. Die in Schriffrolle und Buch materialisierten
Datentrager tragen zwar im einzelnen die Spuren der Zeit;
bewahren aber insgesamt dds Menschheitsgedichtnis
vollstindig und unvergénglich auf.
' In Spensers Memoria-Metapher werden zudem -zwel
Aspekte unterschieden. Man kann sie als passives und ak-
tives Prinzip unterscheiden und den eingangs genannten
komplementir aunfgefalten Aspekien »Geddchinis« und
»Erinnerung« zuordnen. Das passive Geddchtnis tragt den
Namen Fumenestes. Diese Gestalt verkorpert den Spei-

cher, den unendlichen Vorrat der angesammelten Daten.

Die aktive Erinnerung trdgt den Namen Anamnestes. Er
verkorpert die Energie des Auffindens und Hervorholens,
die den Daten aus ilirer latenten Prédsenz zur Manifesta-
tion verhilft. Das Gedéchtnis ist die Dispositionsmasse, aus
der die Erinnerung auswihlt, aktualisiert, sich bedient.’
Spensers. Interesse an Erinnerung und alten Bibliothe-
ken kommt nicht ganz von ungefahr. Zwei Generationen
zuvor waren von' Heinrich VIIL - die Kldster dem Staat

iibereignet und dabei etliche Klosterbibliotheken aufge-

lést worden. Der Konig hatte noch einen Sonderbeauf-
tragten herumgeschickt, der dafiir sorgen sollte, daR die
kostbaren Bestinde gesichtet und zum Teil sichergestellt
wurden. Mit der Auflésung der Klosterbibliotheken tind

der Einrichtung neuer Bibliotheken vollzog sich eine tief-
greifende Umstrukturierung des kulturellen Gedéchtnis- -

ses. An die Stelle des kirchlichen Schwerpunktes trat der
“nationale.s Die Entdeckung der nationalen Identitit geht
mit einer archivalischen Neugier einher. Im Zentrum
standen jetzt nicht mehr die kanonischen Texte und ihre
.Kommentare und auch nicht der noch von Chaucer be-
schworene abendldndische Bildungsschatz (von Josephus
* bis Claudian), sondern die Geschichtshiicher, die iiber die

heroische Vergangenhelt und die bodenstindigen Tradi-- -

tionen des eigenen Landes Auskunft geben. Die beiden
Biicher, die der Held bei seiner Besichtigung aus der Bi-
bliothek herauszieht, spicgeln dieses Interesse des sich

22

nun konsolidierenden, neuzeitlichen Territorialstaates an
seiner Vergangenheit: das eine Werk heil3t Briton Mowu-

‘ments, das andere Antiquily of Fairy Land.

‘Die Gebiude-Metaphern der Memoria verbinden sxch
mit unterschiedlichen Gedichinisformen. Der Ruhmes-
tempel selegiert, kanonisiert und monumentalisiert Per-
soneén und Werke nach Art eiries Pantheon als Suinme
verbindlicher, zeitenthobener Werte. Der Gedichtnisvor-
rat, der von der Bibliothek aufbewahrt wird, ist von an-
derer Art. Es ist die Kunde des Vergangenen, des durch die
Zeit ‘hindurch Geretieten. - Verpflichtet der Tempe! zum
Andenken fiir die Zukunft, so erméglicht die Bibliothek
Wissen von der Vergangenheit. Den einen Modus der Ex-
innerung assoziieren wir mit dem Denkmal, den anderen
mit dem Archiv.

1.2. Schrift-Metaphern: Buch, Palimpsest, Spiz'r
von der Gedidchtnis-Metapher der Biblioth_‘ek' ist.es. wie-

derum nur ein Schritt zu der des Buches. In seiner kano-
nisierten Form kann das Buch als eine Transformation der

Bibliothek angesehen werden, wobei ein lockerer Bestand

durch Engfithrung und SchlieBung hypostasiert . wird.
Umgekehrt steht die Idee einer Bibliothek als vielglied-
riger, aber geschlossener Bestand der Ide¢ des absolhiten -
Buches nahe. Das beiden gemeinsame Prinzip ist die Tota-

. litét, die Koprdsenz und Vollstindigkeit der vielfaltigen

Elemente. Dieses rdumlich geschlossene Gedédchtnismo-
dell verbindet sich idealiter mit dem géttlichen Bewult-
sein, -das die Bruchstiickhaftigkeit und Zerschlissenheit
menschlichen Wissens und Erinnerns transzendiert. Die
in Mesopotamien zuerst belegte Vorstellung vom gott-
lichenr Weltbuch symbolisiert das absolute Gedachtnis als
totales Buch.” In diesem Buch sind anders als in den Chro-
niken und Abrechnungen nicht nur die vergangenen,

. soridern auch schon alle zukiinftigen Daten verzeichnet.

Ahnlich steht es im 139. Psalm, der von der gottlichen All-.
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’Wissenhéit spricht und dabei von der Buch-Metapher Ge-
_ brauch macht. Dieses Buch ist alles andere als eine voll-
standige, erschopfende Weltchronik, ein Menschheitsge-
dachtnis. Es ist Gottesgeddchtnis, Organ des Schépfers als
Herrscher und Richter. Was dieser eigenhéndig mit seinem
-Kiel zu Papyrus bringt, hat Entscheidungsmacht iiber Sein
und Nichtsein. Wirklich ist nur, was in seinem Buche re-
- gistriert ist; was aus diesen Annalen getilgt erd ist, als
wire es nie geweser.

Trotz seiner Ganzhelthchken ist das Buch aber keine
totalitire Metapher. Der Vollstindigkeit und Geschlossen-
heit des Textes steht die Unvollstindigkeit und Unend-
lichkeit der Interpretationen gegeniiber, Ebensowenig hat
das Gedichtnis, zumal das menschliche, einé geschlossene
Gestalt. Beruht die Unendlichkeit des Textes auf der
UnabschlieRbarkeit der Lektiren, so beruht die Unend-
lichkeit des Gedichinisses auf seiner Wandelbarkeit und
Unverfiigbarkeit. J.L.Borges, der in vielen seiner Ge-
schichten die Faszination von Bibliothek und Buch als
Geddchtnismetaphern ergriindete, erzihlt von einem
»Sandbuch«, welches sich von anderen Biichern dann
unterscheidet; dal} es-unmdiglich ist, in ihm bis zur ersten
Seite zuriickzubldtiern. Vor der vermeinilich ersten Seite
tauchen stets vorige Seiten auf, es erweist sich als wahr-
haft unergriindliches Buch mit bodenlosem Anfang.®
" FEine besonders interessante Schrift-Metapher des Ge-
déchtnisses ist das Palimopsest. Es ist das Buch ohne feste
Gestalt, das dynamisiérte Buch. Thomas De Quincey hat
den technischen Vorgang exakt beschrieben, bei dem das

kostspielige Pergament sukzessiv zum Tréger verschiede- -

ner Beschriftungen wird: Was in der Antike die Hand-
schrift "€iner griechischen Tragédie trug, konnte durch
sorgfiltige Prdparierung gereinigt werden und in der
-Spétantike eine allegorische Legende, im Mittelalter ein
Ritterepos aufnehmen. Die zeitgendssische Chemie und
Philologie im Verbunde waren in der Lage, den Weg des
Vergessens in inverser Richtung abzuschreiten. Fiir diese

mirakuldse Riickwirtsbewegung der Erinnerung steht
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" De Quincey noch nicht das uns heute:naheliegende Bild

des riickwirts laufenden Filmes zur Verfiigung, weshalb er
zu kompliziert mythologischen Bildern greifen muf: »In
einem langen Regress sind wir hinter jeden Phoenix
zuriickgelangt und haben ihn gezwungen, den Phoenix-
Ahnen zu offenbaren, der in noch tieferen Schichten sei-
ner Asche ruht.«® In der Hintergehung des Anfangs be-
steht die Zauberkunst des Philologen, der die Chronologie-
umzukehren und riickldufig zu lesen vermag. De Quincey
sieht darin ein Bild fiir die retrograde Sprengkraft der
Brinnerung: '

. »What else than a natural and mighty palimpsest is the

human brain? (...) Everlasting layers of ideas, images, fee-
ling$, have fallen upon your brain softly as light. Each suc-
cession has seemed to bury all that went before. And yet,
in reality, not one has been exiinguished. «

Was De Quincey fasziniert, ist die Wiederherstellbarkeit
des Verlorenen, sthe possibility of resurrection of what
had so long slept in the dust«. Erinmerung entspringt tiir
ihn weder einem Akt des Willens, noch ist sie eine erlern-
bare Techmik; sie kommt ungerufen unter besonderen
Umstdnden. Schicht fiir Schicht lagert sich eine Beschrif-
tung iiber die andere im geheimnisvollen Palimpsest des.
menschlichen Geistes, das Neuere wird zum Grab des
Alteren

»But by the hour of death, but by fever, but by the sear-
chings of opium, all these can revive in strength. They are
not dead, but sleeping. {...) In some potent convulsion of
the system, all wheels back to its'earliest elementary stage.
{...) Alchemy there is none of passion or disease that can
scorch away these immeoertal impresses. «1°

Keine andere Metapher des Gedédchtnisses hat sich als so
vielseitig und dauerhaft erwiesen wie die der Schrift. So-
kratés verwendete das Bild von der Wachstafel, dem Ge-
schenk der Mnemosyne, um damit den Zusammenhang
von Brinnerung {Urbild) und Wahmehmung (Abbild) za
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beschreiben, der fiir zuverléi_ss’iges Erkennen-als-1dentifi-
zieren die Voraussetzung ist. Von der Sauberkeit der Pra-
gungen im »Mark der Seele« hingt ab, wie prézis oder
konfus die Erkenmtnis ist.'* Bei den biblischen Propheten
begegnet uns das Bild vom Eingravieren in die Tafeln des
Herzens, womit eine radikale und historisch folgenreiche
Wende nach innen markiert ist.!? Diese langlebigen und
wirkungsvellen Traditionen von der inmeren Schrift und der
Innerlichkeit des Geddchtnisses hat Nietzsche gewaltsam
durchkreuzt, als er vom Einschreiben in Korper sprach
und den Schmerz »das machtlgste Hilfsmittel der Mne-
motechnik « nannte:

wyMan brennt etwas ein, damit es im Gedédchtnis bleibt:
nur was nicht aufhort, wehzutun, bleibt im Gedéchinis« —
 das ist der Hauptsatz aus der alleriltesten (lelder auch
_ allerldngsten) Psychologie auf Erden. «!?

Im. Anschluf an Nietzsche werden unter Korper-Schrift

inzwischen alle Narben, Male und Titowierungen, »es-
sentielle Zeichen, blutige Ritzungen, Brandzeichen der
* EBxistenz« verstanden.!* Solche Schriften sind selten mit
einem Entzifferungs-»Kode«, klaren Botschaften oder be-
stimmbaren Adressaten verbunden.

In seiner Verallgemeinerung wird das Konzept der
Schrift zu dem der Spur. Die Spuf wurde in der Psycholo-
gie des 19. Jahrhunderts zum Zentralbegriff der Gedécht-
nisforschung. Karl Spamer bestimmte sie als »eine Kraft-
einwirkung an einem unbelebten Objekt«, das diese
Energie in sich festhalt. Gedachtms und Spur werden ge-
radezu zu synonymen Begriffen:’

»Man kann (...} von ecinem Gedichinis aller organischen

Materie, ja der Materie iiberhaupt, sprechen, in dem

Sinne, daR gewiése Einwirkungen mehr oder weniger .

dauernde Spuren an ibr hinterlassen. Der Stein .selbst
behdlt die Spur des Hammers, der ihn getroffen hat. «*

Freud, der davon ausging, daB jede irgéndwie beachtens-
werte psychologische Theorie das Problem des Gedécht-
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nisses zu erkliren habe, hat die Diskussion an diesert
Punkt vorgefunden und aufgenommen. Sein Beitrag zur
Gedichinis-Theorie ist unablésbar vom Ringen nach einer
besseren Gedachtnis-Metaphorik. Das Gedéchtnispro-
blem formuljert er als Paradox: Wie kann die Gleichzeitig-
keit der entgegengesetzten Funktionen des Bewahrens
und Lischens vorgestellt werden? Wie vertragt sich »un-
begrenzte Aufnahmefihigkeit« mit'der »Erhaltung von
Dauerspuren«?*¢ Derrida hat den Weg nachgezeichnet,
den Freud von der {neurcnalen) »Spur« zur (psychi-
schen) »Schrift« zuriicklegte.'” Die Losung des Gedicht-
nisparadoxes gelingt Freud schlieRlich auf der Ebene der
Metaphern. Er rekonstruiert den psychischen Apparat.im
Schrift-Modell des sogenannten » Wunderblocks«. Diesem
unscheinbaren, noch heute in Kinderzimmern gebrduch-
lichen Spielzeug verhalf Freud zu wissenschafilichem
Rubm. Denn die ritselhafte Koprdsenz von Dauerspur
und Tabula rasa ging ihm an diesem aus drei Schichten zu-
sammengesetzten Schreibgerit auf: Die Oberfliche be-
steht aus einem feinen Wachspapier, das beschrieben und
iiberschrieben wird, darunter liegt ein Zelluloidblatt, das
als »Reizschutz« dient, und wiederum darunter liegt die

‘Wachstafel, die Dauerspuren (»Besetzungsinnervatio-

nen«) festhdlt, die bei giinstigen L1chtverhaltmssen als
feine Rillen sichtbar bleiben.

Freuds Beschreibung des wunderblocks als Gedacht-
nismodell kommt De Quinceys Modell dés Palimpsests

" sehir nahe. Beide bedienen sich der Schrift-Metaphorik,

um die Komplexitit eines Phinomens zu erhellen, das zu-
verlissige Speichertihigkeit (»immortal impresses«) und
unbegrenzte Empfénglichkeit (»everlasiing layers [...]
softly as light«) miteinander verbindet.

Die Schrift-Metapher ist wesentlich komplmerter als
die Speicher-Metapher. Die topologische Ordnung -des
Magazins suggeriert Organisation, Okonomie, Verfiigbar-
keit — alles Aspekte, die das kiinstliche Gedichtnis dem :
natiirlichen voraushat. Die Bildlichkeit des Schreibens.
und Uberschreibens, des Festhaltens und Loschens, der
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Intensitédt tiefer Pféigungen und der flachen, Vielféltigen
Reize fithrt weg vomn kiinstlichen zuriick zur VerfaRtheit

des natiirlichen Gedichinisses. Beim kiinstlichen Gedicht-

nis der Mnemotechnik sind Einlagerung und Riickholung
symmetrisch, der eine Akt ist auf den anderen hin ange-
legt. Beim natiirlichen Gedéchtnis fallen sie auseinander.
Der eine kann nicht mehr als Biirge des anderen gelten.
Zwischen Schreiben und Lesen treten Verzerrungen, Ver-
schiebungen, Verdunkelungen und nicht zuletzi: Verges-
sen ein, die die Identitdt der Erinnierungssubstanz in Frage
stellen und die Wiederherstellung zu einem eigenen,
neuen Problem machen. Mit diesem Preblem beginnt die
psychische Geschichte des Gedachinisses, zu detr De Quin-
cey und Freud wichtige Kapitel geschrieben haben. Ohne
die Komponente der Bewahrung, der Speicherung aufzu:
geben, fiihren sie die Diskussion aus ihrer ausschlieB-
lichen Raumorientierung heraus und verseizen sie in den
‘neuen Horizont psychischer Zeitlichkeit.

2. Zeitliche Geddchtnis-Metaphern
2.1. Eschatologische Erinnerung: Erwachen

Der Ubergang von rdumlich orientierteri zu zeitlich orien-

tierten Gedichtnis-Metaphern ist kein gradueller. Wo Ge-
dédchtnis im Horizont des Raumes konstituiert wird, steht
die Persistenz und Kontinuitit der Erinnerungen im Vor-
dergrund; wo das Gedichtnis im Horizont der Zeit kon-
stituiert wird, stehen Vergessen, Diskontinuitit und Ver-
fall im Vordergrund. An die Stelle einer durch technische
und materielle Supplemente gesicherten Stabilitét tritt die
prinzipielle Unverfiigharkeit und Plétzlichkeit der Erinne-
rungen. Sie spiegeln nicht mehr Gewulites und Bekann-
tes wider, sondern werden zum Einfallstor fiir das Neue.

Nach der biblischen Erzdhlung entsteht die Zeit mit

dem Siindenfall, also dort, wo die ewige Ordnung des Ur-
sprungs verlassen wird und die Welt in das Gesetz der Of-
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fenheit und Freiheit, aber auch der Verdnderlichkeit, des -
Vergehens, des Todes gerdt. Zeit tut sich als Geschehens-
dimension aui, wo die Ewigkeit des Ursprungs bereits ver-
lassen und die Ewigkeit des Ziels noch nicht erreicht ist.
Als Dimension der Geschichtlichkeit und Freiheit ist die
Zeit der Sieg Uber die erste Ewigkeit, aber auch der Wi-

" dersacher der zweiten Ewigkeit, die das Telos der Heilsge-

schichte ist. Widersacher der Zeit wiederum. ist die Erin-
nerung Ist das Wesen der Zeit die Unumkehrbarkeit, die
Emsmmgkelt des Verlaufs auf ein irmmer neues Ende hin,
so ist das Wesen der Erinnerung die Negation dieser zeit-
lichen GesetzmiRigkeit; sie biegt um, was unumkehrbar
ist, und holt zuriick, was verlorenging. Ist Zeit die Uber-
winderin der ersten Ewigkeit, so ist Erinnerung die Kom-
plizin der zweiten Ewigkeit, »eine eschatologische Grole,
eine Potenz im Drama der Eschatologie«. Kraft ihrer- ge-
heimnisvollen Verbindung mit der Ewigkeit kann sie die
Grenzen des Gegebenen transzendieren. »In der Eschato-
logie stellt das Gedidchtnis jenes Prinzip dar, das den

* Kampf gegen die Zeit im Namen der Ewigkeit fiihrt. «'é Zeit

und Vergessen, Erinnerung und Ewigkeit gehoren zusam-
mern. '

»Das Gedéchinis ist das positive Prinzip, ihm steht das Ver-

" gessen als negatives Prinzip gegeniiber. Das Gedéchtnis ist

in Israel dem minnlichen Pol zugeordnet, wihrend das
Vergessen dem weiblichen Pole entspricht. Sikaron, Ge-
dichtnis, ist mit sakar = méannlich, und nakab, durch-
ldchern, siebex, ist mit nkeba weiblich verwandt« (Tau-
bes 1947, 5.13).

Die Urszene, auf die sich die heilskréftige, eschatologische
Erinnerung bezieht, ist der Bund, den Gott mit dem Volk
Israel am Sinai geschlossen hat, nachdem er es aus Agyp-
ten herausgefithrt hat. Die Erinnerung an diese Urszene
der Befreiung, des Bundes und der VerheiRung wird zum
Zentralmotiv der. deuteronomistischen Predigt, - die Er-
mahnung des Gedenkens zu ihrem wichtigsten Imperativ
{(Déut. 6.12). Erinnern bedeutet Treue, Gehorsam und
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Leben - Vergessen bedeutet Abfall, Riickkehr nach Agyp-
ten und Tod. Das Geschehen am Sinai liegt lange zuriick,
es gehort einer fernen Vergangenheit an; durch die Erin-
nerung allein wird es zur verpilichtenden Gegenwart und

zur hoffnungsirdchtigen Zukunft. Die eschatologische Er- -

innerung etabliert in dér historischen Gegenwart eine me-
tahistorische Gegenwart, die Distanz und kontraprisen-

tische Spannung zur jeweiligen Gegenwart erméglicht.!® -

Die revolutiondre Kraft der Erinnerung gewinnt ihr
eigentliches Potential in der historischen Situation der
Niederlage und der driickenden Erfahrung der Ohnmacht.
Das war der Fall in der Situation des babylonischen Exils,

. wo sich die Erfahrung des In-der-Wiiste-Seins mit exi-
stentiellem Druck wiederholte und das Gebot der Erinne-
rung mit neuer Verbindlichkeit und Strenge in den Vor-
dergrund trat. Im Exil wurde die Erinnerung zum einzigen
Band mit der anderen, der wahren Zeit.

Die Welle apokalyptisch-gnostischer Weltentfremdung,
die sich um die Zeitenwende vom Mittelmeerraum weit
bis nach Osten hinein ausbreitete, hat dieses Lebensgefiihl
noch drastisch verschirft. Die ganze Welt war nun gleich-

gesetzt mit der Domdne der Zeit, der Vergingnis, des Bé- -

sen, der Finsternis, des Todes. Vor diesem Hintergrund
-wird das gnostische Drama der Erlésung inszeniert. Die
Antagonisten dieses Dramas heilen Vergessen und Erin-
nerung.

»Und sie mischten (sich) mit mir durch ihre Listen,
Auch gaben sie mir zu kosten ihre Speise.
Ich vergaR, daB ich ein Konigssohn war,

Und diente ihrem K&nig.

Und ich vergaR sie, die Perle,

um derentwillen mich meine Eltern geschickt

_ hatten.

Und durch die Schwere ihrer [Nahrung] o
Sank ich in tiefen Schlaf.«2¢

Die Motive dieses Seelendramas. starmmen aus Mirchen
und Folklore. Die Gefahr des Vergessens ist nicht mehr
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‘nur das immanente Trigheitsmoment, das es stindig za

iiberwinden gilt, es entspringt dem Anschlag einer ddmo-
mischien Macht und gehort zur Sirategie feindlicher Uber- -

- listung. Der Mensch wird mit Macht und List in einer Welt

gehalten, in die er nicht gehdrt; mit Larm iibertént man
den Ruf aus einer-anderen Welt, und mit Trunkenheit ne-
belt man das Bewultsein ein. Die Hoffnung besteht darin,
dafs der Lirm selbst das Opfer aus seiner Lethargie reifit
und zum Erwachen bringt: »Als ihr Laut in Adams Ohr
fiel, wachte er aus dem Schlafe auf und erhob sein Antlitz
zum. Orte des Lichts. «

Das gnostische Drama von Vergessen und Erinnern,
Betdubung und Erlésung, Fremde und Heimkehr, Tod und
Leben bildet den Kern jeglicher Enifremdungsgeschichte.
Dariiber hinaus ist es zu einem wirkungsméchtigen Ele-
ment politischer Rhetorik geworden. Als »Weckruf aus
dem Jenseits«?' haben sich revolutiondre Bewegungen
immer wieder verstanden, die inmitten einer erstarrten
und schlechten Welt dem Lebendigen und Neuen zum
Durchbruch verhelfen wollten. Eine Variante dazu bilden
die nationalen Bewegungen, die sich darum bemiihten,
das Neue durch unvermittelte Ankniipfung an etwas Al-
ies herbeizufithren. _

In einém Artikel iiber den Denkmalswert und ver-
pflichtenden Charakter der Volkerschlacht bei Leipzig
(1814) rekonstruierte Joseph Gorres die Geschichte der
deutschen Nation nach einem heilsgeschichtlichen
Schema. Sein Geschichtsentwurf ist dreistufig?*:

1. Idee und Verheifung — das mittelalterliche Reich, in dem
die Deutschen vereint waren unter Konig und Kaiser
und alle anderen Natlonen an GroBe und Bedeutung
iiberragten;

2. Fluch und Vergessen — ~die pohtlsche Zersplitterung, die die
Deutschen im 17. und 18.Jahrhundert entmachtete
und zum Spielball hegemonialer Dynastien machte;

3. Wiedergewinnung und Vollendung — die Vertreibung Na-

. poleons und Abschiittelung des Jochs fremder Eroberer
- durch eine vereinigte Nation.
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Die Verwirklichung politischer Ziele braucht ihre Vi-
sion, die revolutiondre StoRkraft ihren schlagkraftigen
Mythos. Danach erscheint die negative Gegenwart als In-
terim zwischen einer groRen :Vergangenheit und einer
ebenso grofien Zukunft, zu denen Brinnerung und Hoff-
nung die Verbindung halten. Erinnerung wird zu einer
politischen Kraft, welche kontraprasentische Normen auf-
richtet. Mit dieser Energie soll die schlechte Gegenwart
uberwunden und die neue Zeit herbeigefithrt werden. Fiir
Hegel wie spéter fiir Benjamin ist Erwachen der »exem-
plarische Fall des Erinnerns«.??

Das Motiv ‘des Erwachens beherrscht die politische
Rhetorik so sehr, dal W. Conze geradezu von einem »Er-

" weckungs-Nationalismus« sprechen konnte.2* Ahnliches

gilt fiir die Literaturgeschichtsschreibung des 19. Jahrhun-

derts, in der das Schema vom Vergessens-Schlaf und Erin-
‘nerungs-Erwachen vielfiltig variiert wurde. Als »ein fast

. metaphysisches Erwachen aus dem dumpfen Zustand

eines bleiernen Schlafes« hat noch Max Scheler den Er-
sten Weltkrieg gepriesen.?

Was haben die politischen Frweckungsmythen mit der
judischen und gnostischen Erinnerung zu tun? Eine Ge-
meinsamkeit besteht darin, daB sie die Gedédchtnisthe-

~matik im Rahmen von Geschichten, genauer: Heilsge-
_ schichten entfalten. Die Gegenwart erscheint in diesen
Geschichten als heil-lose Zeit, die mit Hilfe der Erinnerung
iiberwunden werden soll. Der Unterschied besteht darin,
daR die religidsen Erldsungsgeschichten auf eine nicht-
historische Zukunft gerichtet sind, wihrend die politi-
schen Legitimationsgeschichten beanspruchen, das Heil in
der historischen Zeit zu verwirklichen. Fiir die politischen
Heilsgeschichten schldgt 1. Sarkisianz die Unterscheidung

- zwischen »Revolutionsmythen« und »Re-volutionsmy- -

then« vor. Erstere folgen der jidischen Heilsgeschichte,
die messianisch vorwirtsgerichtet ist, letztere sind der
gnostischen Heilsgeschichte verpflichtet, die riickwirtsge-
' wandtist. Geht es doch in den gnostischen Mythen um ein

schrittweises Riickgangigmachen der Fallsgeschichte und
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eine Heimkehr zum -himmlischen Ursprung. So drehen
sich auch in den politischen Re-volutionsmythen die Ra-
der zuriick zum idealischen Ursprung.

2.2. Animatorische Erinnerung: Erwecken

Meine Vermutung lautet: Eine dhnliche Bedeutung, wie

- sie im jiidisch-gnostisch-christlichen Kontext dem Erwa-

chen zukommt, kommt im heidnischen Kontext dem Er- -
wecken, der magischen Animation und Wiederbelebung
7u. Es sind hier insbesondere zwei Elemente, denen rege-
nerative Gedachtniskraft zugeschrieben wird: dem Wasser :
und dém Feuer.

In der klassisch-antiken Welt verbmdet sich das Bild des
Trinkens mit dem Akt sowoh] des Vergessens als auch des
Erinnerns. Das Wasser hat eine tief ambivalente Bedeu-

. tung. Der LethefluB ist der Strom, der alles unwieder-

bringlich davonschwemunt und der uns von fritheren Pha-
sen unserer Existenz abtrennt wie der Styx vom Leben
selbst. Das Wasser des Lebens und Erinnerns dagegen
sprudelt aus einer Quelle. Kastalia, die heilige Quelle Del-
phis, wurde in rémischer Zeit zum Dichterquell und ihr
‘Wasser als prophetisch angesehen.?® An diesem inspirati-
ven Wasser verwischen sich die Gegensétze von Prophe-
zeiung und Erinnerung. Was die Dichter zu verkiinden
haben, empfangen sie von den Musen, den Téchtern der
Erinnerung. Es gibt kein kreatives Sagen ohne Erinnern,
kein Dichten aulierhalb der Tradition bzw. ohne Schluck
aus dem Musenquell,

Im elften Gesang der Odyssee wird jener Abstieg in die
Unterwelt geschildert, der zum obligatorischen Reisepro-
gramm des epischen Helden gehdrt. Von Homer bis Hegel
und von Freud bis Jung ist das Abenteuer der Erinnerung
eine Reise in die Tiefe gewesen.?” Mit dem gefahrvollen

. Abstieg ins Reich- der Finsternis ist bis hin zu Fausts des-
- census zu den Miittern die Vorstellung einer anderer Kunde

verkniipft, die. zwischen Frinnerung und Prophezeiung
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steht und vielleicht amn besten mﬁ Walter Benjamins para-
doxer Formel der »Erinnening des Neuen« zu beschrei-
ben ist. Die Toten, denen Odysseus begegnet, sind stumm;

sie haben mit der Sprache auch die Erinnerung verloren.

Um iiberhaupt mit ihnen kommunizieren zu kénnen,
mul er ihnen zuvor beides, Sprache und EBrinnerung,

voriibergehend - wiedergeben. Odysseus schiachtet -eine

- Kuh und einen Widder, deren schwarzes Blut eine Grube
fiillt. Diese bewacht er mit seinem Schwert, damit nur die-
jenigen Totengeister davon trinken, denen er diese Gunst
eigens gewihrt. Tiresias ist der erste, der vom Blute trinkt
und Odysseus daraufhin sein Schicksal verkiindet; die
zweite ist die Mutter, die ihm Kunde aus der fermen Hei-
mat bringt; und es folgen weitere Erinnerungen beriihm-
ter Totengeister, nachdem sie ebenfalls vom Opferblut ge-
trunken haben.

Die nekromantische Magie des Odysseus ﬁihrt uns ins
Zentrum eines weiterent Bildfeldes der Erinnerung, der
(scheinhaften) Wiederbelebung. Man kann sagen, daR die
Renaissance das Thema der Wiederbelebung zum Epo-

" chenproblem gemacht hat. Wie 146t sich eine vergangene
Zeit wiederbeleben? In: einem Gedicht (Canzoniere, 53)
evoziert Petrarca das alte Rom, das in einen tiefen Schlaf
gefallen ist: ringsum Ruinen, Graber und totes Geméuer.:
Aber in den verfallenen Monumenten lebt noch der Geist
der Alten und wartet auf seine Befreiung. Mit dem Impe-

rativ des Erinneins, in dem die Juden die Garantie ihrer .

Identitdt und die Gunostiker die VerheiBung ihrer Rick-

_ kehr haben, ist hier wenig anzufangen. Es gibt hier kein

einheitliches Subjekt als Triger der Erinnerung wie das jii-
dische Volk oder die gnostische Seele. An seine Stelle tritt
der Imperativ des Erweckens, der Vorwelt und Nachwelt,
Alte und Neue, Tote und Lebende iiber den Abgrund der
Zeiten hinweg verbindet.

Der Historiker Peter Burke hat darauf hlngeresen, daf2
man im Mittelalter die Ruinen Roms mit anderen Augen
betrachtete als in der Renaissance:
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»They were thought of as >marvels, mirabilia. But they

- were taken as given. People seem not to have wondered

how they got there, when they were built, or why the
style of architecture was different from their.own.«*®

Das Gefiihl fitr Alteritat und Diskontinuitdt konnte im Mit-
telalter schwerlich zum Zuge kommen, solange die my-
thisch-genealogischen Modelle der Assimilation (Seman-
tik der Allegorese) oder der Ubertragung (die politische

- Idee der translatio) kulturelle Kontinuitédt verbiirgten. Der

Zerfall dieser Kontinuitdtsmodelle bringt zum ersten Mal
den Abgrund zur Erscheinung, den die Zeit zwischen der
Antike und der Gegenwart aufgerissen hat. Mit dieser
neuen Erfahrung der Diskontinuitét fallt ein neuer Blick
aufdie Vergangenheit: Die Ruinen erscheinen als kistorische
Monumente, tote Hiilsen einer anderen Welt, die dennoch
dem einfiihlsamen Blick Spuren des vergangenen Lebens
aufzeigen konnen. Der Koérper der Vergangenheit ist tot,
die unsichtbare Seele aber lebt in den Ruinen fort; sie kann
zum Ansatzpunkt der Wiederbelebung der Vergangenheit

" werden, sie ist der Garant fiir einent Sprung durch die Zeit.

Diese Eririnerung trennt sich vom Begriff der Tradition;
um die selbstverstindliche: Zuversicht des Bewahrens
durch Weitergeben ist es geschehen. Ebensoweit entfernt

- ist sie von einem Begriff der Erinnerung als Technik, von

der Vorstellung einer systematisch ausbaufdhigen, zeit-
losen Memoria. Es entsiehen zwei neue Haltungen gegen-
tiber der Vergangenheit: auf der einen Seite die Erfahrung
der Historisierung — Emiichterung, Entfremdung, Ein-

" samkeit in der Zeit (Thomas Greene falt dieses Syndrom

in 'dem Begriff »historical solitude« zusammen), auf der
anderen Seite Betonung der subjektiven Riickwendung —
durch Teilnahme, Intuition und Imagination. Die Vergan-
genheit ist abgestorben, aber ein Genie, ein kreativer Geist -
vermag sie wiederzubeleben. '

Dieser Weg der Erinnerung fithrt in die Tiefe. Das ist

~wortlich zu verstehen. Man mufd graben, um verlorene;

verborgene Schichten zutage zu férdern:
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»The image that .propelledﬁ_ the humanist Renaissance and
that still detérmines our perception of it, was the archae-
ological, necromantic metaphor of disinternment, a digging

up that was also a resuscitaiion or a 'reincarnat_ion or a

rebirth, «*® - : ) -

Die Schichteh zu durchstoﬁe_n,-'entspricht {wie bei De -

Quinceys Palimpsest) einem Sprung durch die Zeit. Die

Aktivitdit des Grabens bezieht sich nicht nur auf FErd- -

schichten. Der Philologe wird zum Komplizen des Ar-
chiologen; beide verstehen sich als Widersacher der Zeit
und Virtuosen der Erinnerung. Sie heilen an Monumen-
ten und Texten die Wunden, die die Zeit geschlagen
hat. Der Buchhédndler und Kopist Vespasiano da Bisticci
wurde von seinen Zeitgenossen als zweiter Askulap
gerithmt. So wie dieser einen Totern zu erwecken ver-
mochte, so habe jener den antiken Autoren zu neuem
Leben verholfen: ' '

»Dirist és zu verdanken, daR Griechenland die Wasser der
Lethe verachtet und die Sprache des Romulus den Goit
des Styx nicht filrchtet. Gliicklich, wer ins Licht des Le-
bens so viele tote Monumente der Alten zuriickzuholen
vermag; gliicklich, wer vor der versengenden Flamme die
verlorenen Namen gottlicher Dichter rettet!«

Die animatorische Erinnerung steht im Schatten der
Zeit:* Thren Hintergrund bildet das BewulRtsein des Ver-

gangenseins der Vergangenheit. Um das Vergangene als

Vergangenes zuriickzuholen, bedarf es der nekroman-
tischen Kraft der Wiederbelebung, deren Symbol der
Funke ist. Plato hat im »Siebten Brief« (341 c 5) die Be-
deutung des Funkens beschrieben: »Plotzlich, wie der
springende Funken das Feuer entziindet, so entsteht in
" der Seele das Urbild der Sache.« Das Feuer ist das Symbol
einer plotzlichen, unverfiigharen Erkenntnis, die auf dem
Grunde einer-latenten Erinnerung ziindet. Als Erinne-
“rungssymbol ist es ebenso ambivalent wie das Wasser;
denn es macht ebensosehr das Vergessen und die Verwii-
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‘stung durch die Zeit (»versengende Flamme«) wie das Br-

innemn und die Ermneuerung des Verlorenen sinnfallig.

Der Funke, der die vergessenen Erinnerungen entfacht, -
steht fiir eine Energie, die so subjektiv wie plétzlich, so
punktuell wie prekir ist. Die Erinnerungsform der Er-
weckung ist fiir die europdische Begegnung mit dem klas-
sischén Altertum paradigmatisch geworden. Die Euphorie
von Goethes Rémischen Elegien beispielsweise zehrt noch

von dem Konzept der Exrinnerungsmagie: die Vergangen-

heit lebt gerade 'so lange, wie der Funke iiberspringt, wie
die Begeisterung anhilt. Die Erweckungsmetaphorik ist
cine Begleiterscheinung des Historismus. Datfiir wollen
wir noch zwei Beispiele anfithren. o

Der Altertumsforscher Johann Jakob Bachofen hat in
seinem Hauptwerk Grébersymbolik, das der Erforschung
antiken Totenglaubens gewidmet ist, einen Weg in die
Antike gebahnt, der nicht iiber die Texte verlduft. In einer
autobiographischen Skizze hat er uns ein eindringliches
Zeugnis jener animatorischen Magie hinterlassen, zu wel-
cher die Erinnerung imstande ist:

"»Bs gibt zwei Wege zu jeder Erkenntnis, der weitere,

langsamere, miihsamere verstindiger Kombination, und
der kiirzere, der mit der Kraft und Schnelligkeit der Elek-
trizitdt durchschritten wird, der Weg der Phantasie, wel-
che von dém Anblick und der unmittelbaren Berlihrung
der alien Reste angeregt, ohne Mittelglieder das Wahre

" wie mit Einem Schlage erfaBit. «3

Bachofens »kurzer Weg der Erkenntnis«*® erinnert an
eine andere Erinnerungstheorie, die sich auch nicht an
Worten und Texten, sondern an Bildern und Symbolen
entziindet hat. Der Kunsthistoriker Aby Warburg, der mit
dem philologischen Geschift der Rekonstruktion lang-
fristiger und umwegiger Traditionslinien wohl vertraut
war, interessierte sich lebhaft fiir das Phinomen unmittel-
barer Berithrungen und punktueller elektrischer Ent-
ladungen. Von ihm stammt der Begriff der »antdischen
Magie«, der eine durch direkte Berithrung ausgeldste Ent-
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ladung latenter Erinnerungsgehalte beschreibt. Je weiter
der Weg durch die historische Zeit, so diirfen wir resii-
mieren, desto lebhafter das imaginative Interesse an Ab-
kiirzungen, unmittelbaren -Berithrungen und direkten
Kontakten. Die Feuer-Symbolik der Erinnerung - vom
Funken und Blitz bis zum elektrischen Schock — gewinnt
im Rahmen des Historismus neue Virlenz.

Das Problem des Gedichtnisses, soviel ist an den verschie-
denen Beispielen deutlich geworden, dridngt in die Bilder,
und es sind aullerordentlich verschiedene Bilder. Ihre
Zahl ist grundsatzlich unbeschrankt. Neben die Wachsta-
~ fel, zum Beispiel, das platonische Bild fiir Anamnesis oder
die Wiederherstellung einer Urschrift, ist im Mittelalter
der Spiegel getreten, der stindig poliert werden mul3, weil
das Metall von-sich aus immer wieéder anlduft und opak
wird.** Mit der materialen Kultur der Lebenswelt veran-
dern sich auch die Gedédchtnismetaphern. Es gibt die be-
stindige Modernisierung der Bilder. Walter Benjamin er-
setzte im 20.Jahrhundert die- Metaphorik der Schrift
durch die der Photographie, als er schrieb:

»Geschichte ist wie ein Text, in den die Vergangenheit wie
auf einer lichtempfindlichen Platte Bilder eingelagert hat.
Erst die Zukunfr besitzt. die Chemikalien, die nétig sind,
um dieses Bild in aller Schirfe zu entwickeln. «35

Freilich fiihrt nicht jedes neue Bild-auch ein neues Denk-
modell mit sich. Versuchen wir, die Denkmodelle, die wir
durch die verschiedenen Bilder hindurch verfolgt haben,
abschlieRend noch einmal zusammenfassend zu charakte-
risterén:

Die Metaphern des Magazins, der Sammlung, des Be-
starides weisen in zwei verschiedene Richtungen: das mio-

‘mumentale und das archivalische Gedichinis, Im ersten Falle

handelt esisich um Gedéchtnisbildung im Sinne der Ka-
nonisierung einer Auswahl, um Stabilisierung werthafter
Fixpunkte und Erzeugung von Verbindlichkeit; im ande-

ren Falle handelt es sich um Kenservierung einer grund- . -
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sdtzlich offenen und unstrukturierten Menge, einschlief3-
lich alles dessen, was aus der Gegenwart gefallen ist und

- anderswo keine- Chance mehr hat zu tberleben. Beide

Gedédchtnismodelle sind ausschlieBlich raumorientiert, sie
lésen den Zeitfaktor in der Figur des Ensembles, der Kol-
lektion, des Bestandes auf. :

Zwischen den zeitlosen Geddchinismodellen auf der
einen Seite und den eminent zeithaften auf der anderen
Seite stehen jene, die sich am Bild der Schrift oder Spur
orientieren. Wir bezeichnen diese Gruppe mit dem {pleo-

mnastischen, aber hier vielleicht verzeihlichen) Begriff des

anamnetischen Gedichimisses. Zeitlos sind sie darin, daf sie
die Prigung einer unverginglichen Spur voraussetzen,
und zeithaft insofern, als sie das Problem des voriberge-
henden Verlusts, das Vergessen und die Anstrengung der
Wiederherstellung thematisieren.

Die zeitorientierten Gedichtnismodelle akzentuieren
die Diskontinuitit der Zeit, sie setzen bei der Prioritdt des
Vergessens und der Unwahrscheinlichkeit der Erinnerung

-an. Vor diesem Hintergrund stehen die religids eschatolo-

gischen und politisch legitimatorischen Heilsgeschichten,
die eine leidvolle Gegenwart der Vergessenheit durch eine
verheilfungsvolle Vergangenheit und eine erfilllungver-

.sprechende Zukunft einrahmen. Erinnerung ist deshalb

heilskriftig, weil sie eine Briicke zwischen den bedeu-
tungsvollen Zeiten der Vergangenheit und Zukunft iiber
die dunkle Gegenwart hinwegspannt. Im Unterschied
zum eschatologischen Geddchtnis, das auf die messianische .
Zukunft oder die groBe Wende hin ausgerichtet ist, insze-
niert das animatorische Geddchtnis punktuell den Kurz-
schluf’ (im Wortsinne) zwischen Vergangenheit und Ge-
genwart. Freilich haftet diesem Projekt stets der Charakter
der Unverfiigbarkeit, der Plétzlichkeit, des Momentanen
an. Diese Erinnerung trenit sich von allen Formen legi-
timatorischer Kontinuitétssicherung; sie zwingt Vergan-
genheit und Gegenwart, Ndhe und Ferne in einen Punkt,
der herausgesprengt ist aus linearen und narrativen Zeit-
konstruktionen.
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Der Versuch einer Abgrenzung der -Bildfelder'macht
auch die Uberlagerungen deutlicher. Walter Benjamins
visionares Projekt einer »politischen Geschichtstheologie«

zum Beispiel, das er selbst als einen »Versuch zur Technik

des Eiwachens«?¢ bezeichnete, changiert zwischen escha-

. tologischer . und animatorischer Erinnerung. Mit dem
Gewicht, das er in den aktuellen historischen Gegen-
wartsmoment legt, distanziert er sich von den zeitiber-
spannenden Heilsgeschichten, wird er zeitiiberspringend,
punktuell, forciert er die blitzartige Erinnerung als eine
Deutungsenergie, die das Verlorene, Erstarrte, Tote zu
neuem geschichtlichen Leben erwecken kann.

1 H.Weinrich 1964.

2 H.Weinrich 1964, 5. 26.

3 Philosophische Beispiele fiir eine terminologische Differen-
zierung zwischen Gedédchtnis und Erinnerung: G.W.F.Hegel,
‘der Gedichtnis als abgestorbenes AuBeres von der Erfahrung
von Erinnerung als Innewerdung, Insichgehen und »in der
Tat héhere Form der Substanz« unterscheidet (183248,

© Bd.X, $.611), oder F.G.Jiinger, der Gedédchtnis mit Gedach-
temn, also Kenntnissen, und Erinnerung mit persénlichen Er-
fahrungen assoziiert: Kenntnisse (der Inhalt des Gedédchtnis-
ses) »kann ich mir beibringen, wie sie mir beigebracht werden
kénnen. Ernrierungen aber kann ich mir weder beibringen,
noch kénnen sie mir beigebracht werden« (1957, S.48).

4 Zum Motiv des Ruhmestempels: K.Maurer 1980, S.205-252.
Zu Voltaires temple du goiit als Kanon-Metapher des bon sens:
H.U.Gumbrecht 1987, S$.286ff. Zur Walhalla: Sellin 1988,
5: 24711, T . ) .

'3 Der besessenste Epiker und Theoretiker dieser Metapher ist
J.L.Borges (»Die Bibliothek von Babel«): auf die Bibliothek
als synchronistischen Traditionshorizont beziehen sich

~T.S.Eliot und E.M. Forster in den zvwanziger Jahren dieses
Jahrhunderts. '

6 Vgl. Verf. 1989. :

7 Diese Buch-Metapher konnten die Juden aus Mesopotamien
tfibernehmen; vgl. L.Koep 1952 und Hans Blumenberg 1981,
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15

16

17

5.221f. iiber den Gedanken des groen Kontobuches im Ju-
dentum und den Zusarnmenhang von gotilicher Planung und
geschichtlicher Erfiillung im Rahmen des himmilischen Welt-
buchs. Borges hat dieses Bild noch gesteigert in seiner
Beschreibung einer mystischen Vision Gottes in Gestalt eines
runden, »zyklischen Buches«. ) ' '
Dieses Prinzip von der Unverfiigbarkeit des Anfangs hat Peter
Sloterdijk (1988} zum Programm seiner poetisch-autobiogra-
phischen Erinnerungsarbeit gemacht.

Thomas De Quincey, 0.J., 8.272.°

Thomas De Quincey, o.J., 5.276.

Platon, Theaitet, 191 ¢, d.

Jeremia 31, 33: »Ich werde mein Gesetz in ihr Inneres legen’
und es ihnen ins Herz schreiben«; vgl. Deut. 6, 6.

Nietzsche 1963, 5. 802.

Peter Sloterdijk macht aus dieser Kérperhermeneutik ein
poetologisches Programm. Es lautet: »Wo Brandmarkung
war, soll Sprache enistehen!« — Ein Hinweis auf weitere
Arbeiten in diesem Umfeld: bei D. Kamper wird aus der Spur
die Narbe; G.Hartman macht Gebrauch von der Assonanz von
Worten und Windeén. Solche Assoziationen und Mediationen
sind wohl nicht ganz unbeeinfluBi von Heideggers Begriff
des Risses. - :

Karl Spamer 1877, S. 86, zit. nach Manfred Sommer 1987,
$.1491. Gediachinis als Eigenschaft der Materie ist u.a.
charaktexistisch fiir sog. nichtmewtonische Fliissigkeiten.
‘Wiahrend Flissigkeiten normalerweise nicht sspurentdhige
sind, weil sich Oberflichen automatisch wieder glitten und
Locher wieder fillen, sind nicht-newtonische- Fliissigkeiten
spuren- bzw. gedéchtnisfdhig. -Dazu R.S.Rivlin 1984/85,
S.165. .

Sigmund Freud 1960, BA.XIV, S. 4; vgl. auch Bd. I/, S. 543:
»Von den Wahrnehmungen, die an uns herankommen, ver-
bleibt in unserem psychischen Apparat eine Spur, die wir »Er- -
innerungsspur« heien kénnen (...) Nun bringt es offenbar
Schwierigkeiten mit sich, wenn ein und dasselbe System an
seinen Elementen Verdnderungén getreu bewahren und doch
neuen Anldssen zu Verinderung immer frisch und aufnah-
mefihig entgegentreten soll.«

»Im Brief 52 vom 6. 12. 1896 wird das ganze System des Ent-
wurfs in einer bislang bei Freud noch nicht dagewesenen
graphischen Begrifflichkeit rekonstruiert. Es ist kein Zufall,
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18
19

20

21

wenn es mit dem Ubergang vom Neurologischen zum Psy-
chischen zusammenfillt« (Derrida 1976, 5.3151.).

Jakob Taubes 1947, S.131.

Uber die »kontraprasentische Xraft der Erinnerunge vgl. Gerd
Theissen i iri: J. Assmann/T. Hélscher (Hg.} 1988.
Seelenhymnus der Thomas-Akten, zit. nach: Gilinther Born-
kamm 31964, Bd.II, 5.350f. Vgl. Hans-Jonas 1934; S.114:
Hans Leisegang 1955, S. 3651f.

H.Jonas 1934, S.124, vgl. auch 5.126: »Ich bin der Ruf des
Schiaf-Erweckens im Aon der Nacht.« Dieser Ruf hat die Be-
stimmung, »die Schlafenden aufzuriitteln und zum Aufste-

- hen zu bringen. Sie sollen die Seelen wecken, die vom

22

Lichtort weggestrauchelt sind. Sie sollen sie wecken und aus-
riitteln, damit sie iht Antlitz zum Lichtort erheben. «
Vgl. Volker Sellin, »NationalbewuBtsein und Partikularismus

. in Deutschland im 19. Jahrhundert«, in: J. Assmann/T. Hol-

23
24
25

26
27

scher (Hg.), 5. 244f1.
G.W.F Hegel, Gesammelte Werke, hg. v. H. Biichner und
0. Poggeler. Hamburg 1969, Bd. 4, 5.491.

‘Wemer Conze 1985, 5.202 u. §5.204.

Max Scheler 1917, S.4. Weitere Belege fiir Schlaf und Er-
wachen im historisch-politischen Umfeld bei H. D. Kittsteiner
1985.

Der Kleine Pauly, Bd. 3, 5.150.

Freud, der sich fiir Archéologie begéisterte, hat seine eigene

. Entdeckung mit der Troja-Entdeckung Heinrich Schliemanns

28

29
30

verglichen. Ein Beispiel fiir Jungs riumlichen Abstieg in die
Tiefe der Zeit findet sich in einem seiner Triume, vgl.
C. G.Jurg 1963, S, 155,

Peter Burke 1969, S. 2. Uber das Historischwcrden der Antike

vgl. auch Brwin Panofsky 1984.
Thomas M. Greene 1982, S.92,

JDer lateinische Text stammt von Politian; er wird zitiert von -

" Thomas Greene 1982, S.164. Ahnlich die prometheischen

31

42

Selbstdarstellungen der Drucker, Editoren,. Ubersetzer und
Buchhéndlerim 15. und 16. Jahrhundert.

Es besteht ein deutlicher Unterschied zwischen der traditio-
nellen allegorischen und der neuen archdologischen Her-
meneutik. Die allegorische Hermeneutik bricht cine verhiil-
lende duferliche Schale auf, um an den geheimnisvollen
inneren Kern zu gelangen. Es mangelt nicht an Techniken
der Aufschliefung verborgener Wahrheiten. Die komplexen

Systeme mittelalterlicher Hermeneutik bieten einen ganzen
Schliisselbund an. Diese Hermeneutik dndert sich aber pro-
fund, wenn an die Stelle des allegorischen Schieiers die Erc-
sion der Zeit tritt. Thomas Greene, der auf diesen Unterschied
aufmerksam macht, betont, dal die archéologische Herme-
neutik iiber keinen Universalschliissel mehr verfigt. An die
Stelle traditioneller Dékodierungsverfahren tritt eine neu-
artige Interaktion zwischen Text und Leser, die gleichzeitig
von einem Gefiihi der Ferne und einem Gefiihl der Nihe be-
stimmt ist. Was an hermeneutischer Technik verlorengeht,
mul die subjektive Inspirationskraft ersetzen. Diese neue
Hermeneutik macht den Leser zum Helden, zum Animiatoren
der Vergangenheil: Seiner spmtuellen Kraft, seinem mnemi-
schen Charisma verdankern die Toten ihr Leben (vgl. Greene
1982, S.941; so brillant seine Unterscheidung der beiden
Hermeneutiken ist, s¢ blaR bleibt seine Beschreibung der

. meuen archdologischer: »Instead of a relation between »veik

32
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and struthe, that, once discovered, is easily grasped and
formulated, there emerges an interplay of entities that resists

“total description because it operatesin the eluswe domain of

style. «)

Johann Jakob Bachofen 1984, S.11.-

Erforderlich wire eine Geschichte der PIotzhchkelt die mit
Platons exaifnes-Motiv beginnt. Bin weiterer Beleg soll hier -
noch angefiigt werden. In Reaktion auf Hegels langfristige,
umwegige und arbeitsreiche Geschichtsmetaphysik entsteht
gegen Ende des Jahrhunderts ein Konzept des »Geistesblit-

" zes«, der die Kumulation der Erfahrung und des Wissens um-

34

geht und unmittelbar das Ganze und Richtige trifft. Hier tritt
neben den langen Weg der Wissensevolution der kurze Weg
der dsthetischen Intuition, die »schnellen plétzlichen Auf-
klirungen«: »Hier muR der schnelle Flug des Genies erst das
unbekannte Land ausspdhen, erst die fremde Gegend durch-
schaut haben, ehe der langsam fortschreitende Verstand sei-
nen Weg antreten kann. Die Seele mul das Vermégen haben,
die ganze Reihe mit einem Blick zu iibersehen. Ideen, die ent-
wickelt eine ganze Wissenschaft ausmachen, miissen sich zu- -
sammendrangen, ein Ganzes ausmactien, und sich gleichsam
in ein Bild vereinigen« (Christian Garve, Versuch tiber die Prii-
fung der Fiihigkeiten, 0. 0. 1796, zit. nach R. Zons 1989, 5. 871.).

Den Hinweis auf den Spiegel als Gedédchimis- Metapher ver-
danke ich dem Islamisten William Chirtick. -
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35 Walter Benjamin 19801f,, Bd. I 3, §.1238. Naturhch behalt
. auch die Photographie nicht das letzte Wort. Die Bildlichkeit
von Spur, Einprigen, Einschreiben ist inzwischen von mate-
riellen auf immaterielle Triger ibertragen worden. Was sich
dabei gleichbleibt und was sich #ndert, hat J. E Lyotard 1987,
8. 104, zusammengefalit: » Mit sicherheit gilt, daB stets einge-
schrieben ‘(inscrire) werden muf, ob beim cortex oder bei
dem, was wir, iibersefzt in soziokulturelle termini, schreiben
(ecriture) genanni haben. Denken ohne einzuschreiben, also
ohne stiltze (support), geht nicht. Diese stiitze kann alles
mogliche sein. Es gibt momentan verinderungen in der
stiitze. Man besitzt vielleicht noch nicht die »richtige« stiitze.
vielleicht sind all die bildschirme noch schlechte stiitzen, weil
sie gegentiiber der handschrift und der tafel noch zu analog
sind. {...} Jedenfalls liegt die minimale voraussetzung im ein-
schreiben. «

36 Walter Benjamin 1980ff Bd. V Das Passagenwerk $. 490.
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'RENATE LACHMANN-
Kultursemiotischer Prospekt

»Die Dichtung atmet mit Nase und Mund
Erinnern und Erfinden. «
Mandel Stam

- Angelpunki der Kultursemiotik ist ein Gedédchtnisbegriff,

der weniger anthropologisch als kulturologisch bestimmt
ist. Diese Akzentsetzung erlanbt es, die Kultur als nicht
vererbbares Gedachtnis eines Kollektivs zu verstehen, das

- vermittels eines iberindividuellen Speicher- und Trans-

formationsmechanismus in Erscheinung tritt. Mit Hilfe
konstanter, dem Kollektiv gemeinsamer Texte, konstanter
Kodes und- einer bestimmten GesetzmidBigkeit in der
Transmission kultureller Information garantiert dieser

. Mechanismus kulturelle Sinninvarianz, gleichzeitig aber

bietet er ein generatives Potential an, das neue Mechanis-
men der Transformation anzeigt.! Der Kulturraum wird
als Raum eines » Gemeingedédchtnisses« definiert, in dem
»bestimmte Gemeintexte gespeichert und aktualisiert
werden kénnen«.? Texte, in denen die Kultur sich reali-

-siert, fungieren als nicht-personale Trager des Gedachinis-

ses, indem sie zum einen als »Akkumulatoren« kulturellen
Sinns und zum anderen als dessen »Generatoren« auftre-

- ten. Entscheidend fiir die dynamische Konzeption, die die

Kultursemiotik veriritt, ist, dal der akkumulierte Sinn
nicht Nagerts, sondern im Kulturgeddchtnis »wichst«. Das
Gedachinis ist mithin kein passiver Speicher, sondern ein
komplexer Textproduktionsmechanismus.

Konzepte wie das des Speicherns kultureller Erfahrung
und kulturellen Sinns sowie der Untilgbarkeit von Zei-
chen, die Kulturen geseizt haben und durch Modi der
Rekonstruktion verfiigbar halten, aber auch solche des
Loschens kultureller Daten gehéren zum Objektbereich
kultursemiotischer Beschreibung. Die Modellierungsver-
suche gelten dabei der komplexen Verflechtung von
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