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Dieser Text soll nicht oft Gesagtes iiber Le Corbusier
in Bezug auf seine Faszination von Klostern wieder-
holen (1). Wie der Artikel Uber das ,Poeme de
I’Angle Droit* und das ,Petit Atelier” bereits aus-
fiilhren, besteht zwischen Le Corbusier und dem
Monastischen eine Wahlverwandtschaft. Als solches
mull die Aufgabe vom Bau des Couvent Sainte
Marie de la Tourette in Eveux am 14. Mirz 1953 (2)
und die Einweihung am 1. Juni 1961 fiir ihn die Ver-
wirklichung einer sehr tiefen Vorstellung gewesen
sein.

« Mon métier c’est de loger les hommes, de leur donner
lenveloppe de béton qui leur permette de mener une
vie humaine. Comment construire une église pour des
hommes que je n’ai pas logés ? Un jour, on me deman-
dera peut-étre de construire une église pour une unité
d’habitation. Ca aura un sens pour moi. Vous, vous
allez directement a Dieu ; pas moi. Par contre, vous me
demanderez de construire un couvent, ¢’est-a-dire de
loger une centaine de religieux et de leur procurer du
silence. Dans leur silence, ils mettent 'étude : je leur
fais une bibliothéque et des salles de cours. Dans leur
silence, ils mettent la priére : je leur fais une église et
cette église, pour moi, a un sens. »

Aufgabe des Textes soll sein, das geistige Funda-
ment der Art Sacrée in Frankreich aufzuzeigen, um
die Tradition zu begreifen, in die Le Corbusier
bewuB3t mit dem Bau des Couvents tritt. Er kniipft
mit seinem geistigen Konzept an die Tradition des
Mittelalters an. Seine Leitsdtze und entwickelten
Raumvorstellungen sind Verwandlungen mittelal-
terlicher Architektur, zugleich eine Neufassung zeit-
genossischer Architektur.

Zwei Personlichkeiten, mit einander entgegenge-
setzten Charakteren, legten den Grundstein der goti-
schen Architektur in Frankreich um 1140: Abt Suger
von St. Denis und Bernhard von Clairvaux (3).

SPortarum qitisquis attollere quaeris honorem,
Aurum nec sumptus, operis mirare laborem.
Nobile claret opus, sed opus quod nobile claret
Clarificet mentes ut eant per lumina vera

Ad verum lumen, ubi christus janua vera

- Quale sit intus in his determinat aurea porta.

Mens hebes ad verum per materialia surgit,
Et demersa prius hac visa luce resurgit”.
De admin. ;7, 189 (4).
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schreibt Suger 1143 an das Tor seiner neuerbauten
Westtassade von St. Denis. Der Geist solle erleuchtet
werden, dal3 der Betrachter durch das sichtbare Licht
zur Erkenntnis des wahren Lichtes gefiihrt werden
solle. In seinen Visionen des ausgefiihrten Bauwer-
kes schreibt er, dafl man ,,per visibilia ad invisibilia“
gelangen wird. Dieser Satz beinhaltet fir Jahrhun-
derte das didaktische Konzept der franzdsischen
Architektur. Noch Perréts Kirchenbauten sind sol-
che Lichtereignisse in der Nachfolge der gotischen
Kathedrale, deren erste unter Suger in St. Denis ent-
stand.

Auch Le Corbusier steht mit der zentralen Licht-
metaphorik seiner Architektur in dieser Tradition
(5). Licht realisiert die Vorstellung seines Raumes.

« La clef

c’est la lumiére

et la lumiére

éclaire des formes

Et ces formes ont

une puissance émotive

par le jeu des proportions

par le jeu des rapports

inattendus, stupéfiants

Mais aussi par le jeu intellectuel

de la raison d’étre :

leur quthentique naissance,

leur capacité de durée,

structure

astuce, hardiesse, voire témérité, jeu
- des étres qui sont

des étres essentiels -

les constitutifs de 'architecture » (6).
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Die gotische Kathedrale besitzt als Abbild des
himmlischen Jerusalem keine Fenster, sondern
selbstleuchtende, diaphane Fillwdnde, Winde wie
aus leuchtenden Kristallen und Edelsteinen, woher
sich der Farbklang der Kathedrale Gelb-Gold,
Rot-Rubin, Blau-Ultramarin und Griin-Smaragd
herleitet (7).

Die Wurzel des Klosters ,La Tourette® ist die
Umkehrung der Kathedrale. An Stelle des Licht-
chores tritt die schwarze, dréhnende unendliche
Tiefe des Loches der Orgel, an Stelle der farbigen
Bildraume der Fenster mit ihrer Baldachinarchitek-
tur tritt das plastische Farbraumstilleben, durch
welches Licht in den Raum strémt.

Das in La Tourette zur Reife gelangte Prinzip des
Ondulatoire und das neu entwickelte Prinzip des Pan
de Verre (8) entsprechen der diaphanen Fiillwand.
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Es ist falsch von Fenstern zu sprechen, beides sind
Lichtwiinde, die aus Fertigteilen in eine unabhingig
stehende Konstruktion gesetzt sind. Das Prinzip des
Ondulatoire entspricht der vertikalen Fenstergliede-
rung des gotischen Fensters, der unteren Wandzone
jeder Kathedrale, schlanken vertikalen Lichtstreifen.
Der Pan de Verre besteht zum einen in einer hori-
zontafen dynamischen Verschmelzung dreier Raum-
zonen, in jeder einzelnen Tafel realisiert sich das
Kreisen der Fensterrose, welches in der kathedralen
Lichtwand den oberen Raum bestimmt.

Ma certitude, c’est que le sentiment religieux ne peut
pas, hors d’un téte a téte (chez soi, au calme) émaner
de peintures ou autres représentations, mais seule-
ment d’une ambiance - fait architectural - du paysage.
On doit étre enveloppé et non pas intéressé intellectuel-
lement.

Zurick zur Inschrift des Portales von St. Denis. Ziel
der Architektur ist es, den Betrachter zu verwandeln,
durch das Erlebnis des Raumes ,per visibilia ad
invisibilia®, Gleiches geschieht in La Tourette. Le
Corbusiers Architektur ist nicht kommentarlose
Hiille, neutraler Raum, sondern eine permanente
Forderung dullerster Aufmerksamkeit. Sie ist ein
Wechselbad rdumlich bildhafter Spannungen, die
physisch durch die vielfaltigsten MaBmanipulatio-
nen, Lichtrhythmen und Farben und psychisch
durch Emotionen aufgezeichnet werden. Mit dem
physisch erfaBbaren Raum wird die Begehung, das
Leben in La Tourette zur Konfrontation mit der
cigenen Existenz. Es gilt im Folgenden zu unter-
suchen, welches die Bedeutung der architektoni-
schen Bilder des Couvents sind und worin ihre
Raumwirkung besteht (9).

C. 20.: Sculpture vel picture in ecclesiis nostris seu in
officinis aliquibus monasterii ne fiant, interdicimus,
quia dum talibus intenditur, utilitas bone meditationis
vel disciplina religiose gravitatis sepe negligitur.
Cruces tamen pictas, que sunt lignee, habemus. (10).

Bei Bernhard von Clairvaux, dem Freund und
Widersacher Abt Sugers von St. Denis, wird die Ge-
genseite der Kathedrale, das Bild der paradiesischen
Stadtim ,,Paradisus claustralis“ formuliert. Ein zwei-
tes Paradies tut sich auf, ein zweiter Weg zur
Erkenntnis der ,,Wahrheit®. Nicht das iiberwiltigen-
de Erlebnis der kostbaren Lichtfiille, sondern die
Reduktion auf das Wesentliche, Existentielle, ,,per
spiritualia ad invisibilia“ bestimmt diesen Weg.

Ein erlaubtes Bild steht gegen die unbegreifliche, die
Sinne tiberfordernde Fiille der Bilder der Kathe-
drale. Wir begegnen Le Corbusiers Tendenz zum

Existenzminimum, zum Purismus (11), seine Wahl-
verwandtschaft zum monastischen Leben, die sichin
vielen, elementar wichtigen Besuchen von Klostern
dokumentiert (12).

J'ai essayé de créer un lieu de méditation de recherche
et de priére pour les fréres précheurs. Les résonances
humaines de ce probleme ont guidé notre travail.
Aventure inattendue, tout comme celle de Ronchamp...
J'ai imaginé les formes, les contacts, les circuits qu’il
fallait pour que la priere, la liturgie, la méditation,
létude se trouvent a l'aise dans cette maison. Mon
métier est de loger les hommes. Il était question de
loger des religieux en essayant de leur donner ce dont
les hommes d’aujourd’hui ont le plus besoin : le silence
et la paix. Les religieux, eux, dans ce silence placent
Dieu. Ce couvent de rude béton est une oeuvre
d’amour. Il ne se parle pas. C'est de lintérieur qu’il vit.
C’est a Uintérieur que se passe [’essentiel.

Le Corbusier

Schon auf der ersten Skizze vom 4.Mai 1953,
16.00 Uhr (13) die vom gesamten Planungsablauf
erhalten ist, notiert Le Corbusier ,la promenade toit
jardin®“ und ,la rampe exterieur®.

Ausgangspunkt der Architektur von La Tourette ist
von nun an ,,la promenade architecturale®, Architek-
tur als Raum von Bewegungsabliufen der Liturgie.
Das monastische Leben ist nach der Regel des heili-
gen Benedikt in genaue Zeitabldufe geordnet, dje
siebenmalige Zusammenkunft der Monchsgemein-
schaft in der Kirche zum Gebet der Psalmen. Zeit,
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der Klang der Stimmen beim Gesang des gregoriani-
schen Chorals, der Inhalt der Psalmen spiegelt
Tages- und Jahreszeiten; das Kloster, Ort der Zeit,
Ereignis der Zeit, Zeitlosigkeit; die Liturgie, Ord-
nung dieser Zeit als Gottes-Dienst, organisiert vor
allem die Notwendigkeit der stindigen Wege von
Zelle zur Kirche, der gemeinsame Einzug und Aus-
zug in die Kirche, den E3saal (Refektorium) und den
Versammlungsraum der Gemeinschaft (Kapitel-
saal). Im Cistercienseridealplan wird die Ordnung
der Rdume des Klosters selbst zum Abbild der Litur-
gie, der Kreuzgang als Prozessionsraum ist Zentrum
der Anlage.

Promenade Architecturale

In vielfdltigster Weise ersinnt Le Corbusier zusam-
men mit Jannis Xenakis (15) verschiedenste Formen
der Promenade Architecturale. Im iltesten erhal-
tenen Plan erscheint eine einfache Rampe in Mitten
des Kreuzganges (16), bald verschmelzen Kreuzgang
und Rampe zu einem Rampenkreuz, das die Fliigel
des Konventes verbindet (17). Der Kreuzgang ist
zum Kreuz geworden, zum Zeichen der Mitte.

Gleichzeitig entspringt im Portal ein zweiter Ram-
pengedanken parallel zum Kreuz (18). Diese Rampe
verbindet direkt alle Geschosse, Eingang und Dach-
garten (19) mit ihren Abzweigungen. Im Mai 1954
ist auf dem Dach ein Laubengang entstanden, die
Rampe umringt die Kirche (20), zuletzt entsteht aus
dem Gedanken der Rampe der aufsteigende Raum
der Krypta mit seiner amorphen Form und einer
Rampe (21). Dieser Raum wird zuletzt noch auller

dem Kreuzgang den Gedanken der Rampe beibehal-
ten.

Im ausgefiihrten Bau stehen die fast 45° Grad steilen
Treppenhiuser in scharfem Kontrast zum Heben
und Senken des Kreuzganges. Die Rampe ist das
Element der Promenade Architecturale schlechthin,
das Element zur Uberwindung von Distanzen und
Hohen in kontinuierlicher Bewegung.

Nach der ersten Planungsphase vom Mai und April
1954 (der Phase der Bewegung) entsteht die Model-
lierung der Wege als zweiter Gedanke (22). Hier ist
zunichst die Eingangsebene wichtig. Das Eingangs-
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tor mit seinem Modulormaf im Quadrat von 226 cm
wird zum Ausgangspunkt aller RaummaBe, 426 cm
ist die Raumhghe des folgenden Geschosses (23).
Der Gang gliedert sich nach ersten Versuchen plasti-
scher Raumformen in einzelne Gangabschnitte ver-
schiedener Breite. Auf das MaB 226 cm des Tores
folgen 296, 183, dann gar 113 ¢m bis nach der nich-
sten Wende wieder 296 cm und 183 ¢m folgen. Was
geschieht?

Im Lauf des Weges vom Eingang zu den Schulungs-
rdumen (24) verindern sich Gangbreite und -tiefe. Je
schmaler der Gang, desto tiefer wihnt er, das Ende
des Weges scheint abwechselnd niher und ferner,
spielt mit der wahrnehmbaren Distanz. Der Gang
verjiingt sich bis nur ein Ménch allein gehenkann, er
wird zum Nadelshr, das den Menschen fiir sich ge-
hen 148t. Mit zunehmender Breite des Raumes
scheint sich die Wahrnehmung des Kérpers zu in-
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dern. Der erste Gang strafft den Kérper und richtet
ihn auf. Der stindig wechselnde Raum fordert Auf-
merksamkeit, 1468t keine Ruhe zu, dazu der Boden,
Estrichbeton mit rhythmischen Linien und Fugen,
Wegemarkierungen und Malfolgen, welche den
Schritt irritieren. Durch diese Irritation, wie der
Wahrmehmung des Innenhofes und der Landschaft
aunllen, wird eine hohere BewuBtheit des Einzelnen
gefordert, der Schritt wird gegeniiber den Modulor-
mafkolonnen als eigenes Maf3 begriffen. Die sich dn-
dernde Proportion der Ginge 143t die Reichweite des
eigenen Korpers spuren. ,,Per visibilia ad invisibilia®!

Alle Rdume werden von nun an Tiefenrdume in logi-
scher Konsequenz, schreiten durch das Tor, schrei-

ten durch tiefe Génge. Im Juli 1954 entwickelt sich
das Gangkreuz als wichtigster Bewegungsraum des
Klosters weiter. Das Atrium vor dem Refektorium
entsteht (25). Hiermit sind die Weichen fur die zwei-
te Modellierung des Raumes gestellt (26). Das Gang-
kreuz variiert durch Boden und Decke, Klappung
der Raumhohe. Ausgehend von der Erfahrung des
Tores als Quadrat verwandelt sich die Proportion des
Raumes vom Quadrat schrittweise zum Rechteck,
wieder richtet sich der Korper auf, strafft sich die
Haltung, steigt die Spannung hin auf dem Weg zur
Kirche.

Noch einmal sehen wir zuriick zur Inschrift des
Portals von St. Denis: ,,Ad verum lumen, ubi christus
janua vera. Christus est porta vita.“ So steht Christus
in vielen Kathedralen seit Amiens als ,,Beau Dieux®
nahe gekommen den Menschen als Trumeau-Figur
in Mitten des Hauptportales. ,,C’est de 'interieur
qu’il vit. C’est a l'interieur qui se passe ’essentiel.”
sagt Le Corbusier. Das Portal im Quadrat mit seiner
Kantenldnge von 2,26 m, der Corbusiersche Ideal-
mensch wird zum MaB, zum Leitthema des Konven-
tes. Einmal sensibilisiert tritt das Portalquadrat
immer wieder auf, bis zur Zellenbreite von 2,26 m,
dem Quadratkistchen auf dem Balkon, dem Pan de
verre, der Verwandlung der Raumproportion im
Gangkreuz bis hin zum schwarzen Orgelschlund in
der Kirche. Das Torquadrat wird zum abstrakten
Leitbildnis - das schwarze Quadrat von Malewitsch,
die absolute Ikone! Mit dem Tor und allen Motiven
der Bewegung in der Architektur wird das Kloster
zum architektonisch verdichteten Bild des Weges,
Bild der Konzentration. Hier erfiillt sich der tiefe
Sinn des Lebens der Mdnche, sowie die Anforde-
rung Schulungsstitte aller jungen Monche des
Dominikanerordens in Frankreich zu sein. Diese
Réume sind Herausforderung der Frage nach Gott!

11
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Innerhalb der existentiellen Lebensauffassung Le
Corbusiers in den stindig bewegten Rdumen, der
Zirkulation, steht die Zelle als der extreme Gegenpol
(27). Dieser durch den Spritzputz grottenihnliche
Raum wird zur Hohle des Eremiten (28). Selbst wie-
der ecin Tiefenraum, gegliedert in funktioneller
Raumfolge, Waschen, Schrank, Schiafen, Arbeiten,
Lichtloggia. Die Zelle ist der Raum in der Spannung
von Licht und Dunkel, die Kirche als ihr Gegenteil,
der gréfte Raum der Gemeinschaft ist Raum in der
Spannung von Licht, das hineinbricht in das Dunkel.

Das Licht: Ondulatoire und Pan de verre

Innerhalb der Analyse der Phinomene des Raumes
in La Tourette gilt es, bei der Ankunft, nach dem
Weg in die Zelle oder die Kirche, einen zweiten
Aspekt der Modellierung des Raumes durch das
MapB, nun durch das Licht zu studieren.

Im Planungsproze3 folgt die Entwicklung dieses
Aspektes dem der Promenade Architecturale. Er-
ste Untersuchungen zur bis dahin leeren Zone der
Gemeinschaftstiume ergeben, entgegen den Licht-
und Sehschlitzen der Zellengeschosse (Offnungsse-
rien), verschieden komponierte Wandtafeln (29).
Ausblicke werden konzentriert, gesondert, gegen-
iber dem kontinuierlichen Schen in den Innenhof
entlang der Zellen.

Wieder wird das gleichmiBig Fortlaufende irritiert,
das Bild des Auges zerteilt, das Auge zum bewuBten
Sehen erzogen.

In den ersten Pldnen kiinden sich bereits drei Raum-
zonen an, die den voll entwickelten ,,Pan de verre®
konstituieren: Sockel, AughShe und Oberlicht.
Auch der Pan de verre ist wie die Bodenteilung der
Giénge cine dynamische Folge. Zum einen ist er als
dreizeiliger, horizontaler Rapport lesbar, mit dem
Wechsel von gedffneter und geschlossener Wand,
von Wandtafel und Lichttafel, gerahmte Bilder, das
Thema des Quadrates kehrt wieder. Andererseits
gruppieren sich die Teilungen zu Neunergruppen,
die als Quadrat seitlich durch Liiftungsschlitze ge-
rahmt sind. Diese Gruppe scheint in sich zu kreisen,
wie eine gotische Fensterrose.

Die Winde projezieren ihre Komposition als Licht-
und Schattenzeichnung in den Raum, die Projektion
liberlagert die Linien des FuBbodens und der

Winde, es entsteht ein Bild unglaublicher Dichte, *

ein Netz von unentwirrbaren Fugen- und Schatten-
linien. Das Lichtin Le Corbusiers Spdtwerk in seiner
Eigenschaft als projeziertes Licht, wirkt gleich einem

scharfen Strahler, so aggresiv wie seine Farbe. Gleich
einem Scheinwerfer bricht das Licht durch die
Canon de Lumiére in den Kirchenraum!

Nach dem abschlieBenden Projekt vom November
1954 entwickelt vor allem Xenakis die von Pierre
Jeanneret im Parlament von Chandigarh vorgegebe-
ne Wand des Ondulatoire, dem Gegenmotiv des Pan
de verre weiter. Der Pan de verre wird zum Motiv des
Innenhofes, selbst Quadrat wie dieser, Beschrin-
kung, Konzentration, Bild der Architektur. Ganz
anders der Ondulatoire, der sich nach au3en zur be-
wegten hiigeligen Landschaft wendet, eine Weiter-
entwicklung des ,Fenétre en longue® des Frih-
werkes (30).

Der Ondulatoire addiert sich zu einer Serie von
Modulormaflen der Roten und Blauen Reihe. Moti-
ve des Crescendo und des Decrescendo aus der
Musik werden laut. Xenakis, der La Tourette bear-
beitet, schreibt zur selben Zeit seine ersten Kompo-
sitionen - Metasteisis und Pitopraktika. Im Modulor
I weist Le Corbusier selbst auf die musikalischen
Eigenschaften des Ondulatoire hin.

Wesentlich, trotz aller Spekulation wie weit eine
wirkliche Parallelitit von Tonintervallen vor allem
der Komposition der Westfassade von La Tourette
zugrunde liegt, sind die Raumwirkungsweisen des
Ondulatoire (31).

Zunéchst trifft man im Ondulatoire wieder ein Motiv
der Bewegung, eine bewegte Wand, eine scheinbar
plastische Wand, Verdichtungen lassen die Wand in
Distanz treten, verschlieBen gleichzeitig den Raum
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starker als groBBe Teilungen, die 6ffnen und niher
treten lassen. So verwandelt sich der Ausblick aus
den Schulungsrdumen und dem Refektorium zum
bewegten Bild von Landschaft. Der Ondulatoire ist
eine Membran, durch die der Betrachter einen wun-
derbaren Ausblick in eine Weltlandschaft genijeft,
sich selbst zwischen Himmel und Erde befindend.
Im Kreuzgang begleitet der Ondulatoire staccatoar-
tig jede Bewegung durch den Raum. Boden, Decke
und Lichtwand fallen als feste, eindeutige Grenzen
des Raumes auseinander, jeder Halt geht verloren
(32).

L’architecture, c’est avec des matériaux bruts établir
des rapports mouvants. L’architecture est au-dela des
choses utilitaires. L’architecture est chose de plastique,
esprit d’ordre, unité d’intention, le sens des rapports ;
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larchitecture gere des quantités. La passion fait des
pierres inertes un drame...
Le Corbusier

Mit den Mal3en der Ginge, dem bewegten Boden
und der bewegten Decke des Gangkreuzes, den
Lichtwinden des Ondulatoire und des Pan de verre,
der Bodenteilung in Wege und Strallen ist ein un-
glaubliches Repertoir von Bewegungsformen in der
Architektur Le Corbusiers fiir La Tourette entstan-
den. Architecture - ,,un drame®! Bewegung durch-
bricht die Ruhe, alles Endgiiltige des archaischen
Raumverstdndnisses, Gleichmal3, Festigkeit, Stand-
sicherheit, gilt nicht mehr. Der Monch ist auf sich
selbst zurilickgeworfen, seine innere Standfestigkeit
wird taglich der Bewdhrungsprobe unterzogen, seine
Suche nach Gott ist ein von Unsicherheiten beglei-
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teter Weg. Die Ruhelosigkeit der Architektur ruft 2 26
nicht nur physische Bewegung hervor, suchendes 5% v w0 505 56, 115, 166,

Wandeln, sondern bedringt die psychische Bewe- v 23 5 aih

gung, die Emotionen. R Bepm | trimawe .

Hier liegt eine tiefe Bedeutung der Eigenschaft des || Wl U1 T 0T T T ]
Raumes im Spatwerk Le Corbusiers. Seine Architek- M Ul ‘ ’ m J“ H H‘J I !“H”JHJ ; l ‘ J

|
tur wird erregend, verliBt die Ebene der Zuriickhal- M T ‘ M — “. T m[ m ' ‘ I lH T
tung und der Aufgabe nur dienend zu sein. Le Cor- ,!ﬂ 1] WM{ | [ ];H“J,I]I | J | J’. |11 H

......

busiers Architektur des Spatwerkes ist bohrende P-— T T T I ‘
Forderung, bis zur Agonie. Die Vielfalt der Motive | : IH ; ﬂ”
der Bewegung, der Reichtum der Bildsprache,
Architektur als Suche des Geistes, so entsteht dies
Kloster in der brutalen Kargheit des Materials, Spie-
gelbild der Besitzlosigkeit der Monche.
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« L'architecture ¢’est avec des matériaux bruts établir
des rapports mouvants ! »
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Die Kirche

Nicht mehr zu steigern ist das Volumen des Kirchen-

kubus, reiner ,béton brut“, geschlossen, hinein- it
brechendes Licht, blendend, Lichtfarbriume im ‘t, ~ L
Ubergang zum Dunkel, Canon de lumiére, Licht- 3 - {1

salven in das Dunkel. Die Krypta, Raum fiir die i R AR 11 : ;

einzelne, einsame Zelebration der Monche, die ; Ay EeoR EEREREC
Vision der Nacht, die Angst Christi vor Golgatha Lo Al R RS : ;
im Garten Gethsemane. T R TR

Das architektonische Bild der Nacht steht in der Tra- : 2 s
dition der franzdsischen Revolutionsarchitektur : T e / =
Boullées und Ledouxs. Die Schwirze der Nacht, von ; =i ;
einem Lichtstrahl zerschnitten, lehrt das Firchten,

die aggresive Bezeichnung ,,canon de lumiere® verrét =

die Hirte und Ricksichtslosigkeit, die Le Corbusier i
auBer von sich von jedem Menschen auf der Suche L8] {
nach dem Sinn seines Lebens verlangt. Das Licht R : At ;
und das Dunkel sind im Spitwerk Le Corbusiers Ll R 1 =
aller bergenden Eigenschaften beraubt und doch A T
zeigt sich Hoffnung da, wo das Licht das Dunkel
vernichtet.

Fast widersinnig erscheint es, dal} erst sehr spit die
Orgel, die in der Diskussion der Monche vergessen
wurde, zum Kirchenraum hinzutritt. Wichtig ist, daf3
dieser Raum ganz aus akustischen Vorstellungen
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entstand. Dahinter steht das Erlebnis des Klanges
des gregorianischen Gesanges, jener schwebende
Klang der Stimmen, der den ganzen Tag im Ohr des
Klosterbewohners nachklingt.

In friihen Pldnen und noch beim zweiten Projekt
1955 existiert der Gedanke an einen ungeheuren
Schallreflektor, der den Gesang der Monche in das
Tal tlibertragen sollte (33). Der Turm mit seinen
Glocken als Symbol des Klanges und der name La
Tourette (das Tirmchen) werden geradezu im Ver-
laufe der Planung zum Zeichen der Anndherung des
Endzustandes, der Weg der Reduktion. Die erste
erhaltene Skizze zum Turm zeigt acht Glocken,
spéter vier, zuletzt nur noch eine (34).

Une inquiétude a avoir, le probléme de I'acoustique.
Nous avons eu des tentatives et des tentations de vainc-
re une acoustique difficilement définissable d’avance,
trés difficilement. On pourrait peut-étre scientifique-
ment le dire mais pratiquement étre controuvé par la
réalité. Enfin, pour éviter cela, on avait décidé de faire
des grands murs polygonaux pour briser le son, les
reflets, etc. Seulement, comme on n'avait pas d’argent,
on s’est dit : ce n’est pas la peine de les faire. Et moi
J'étais content de ne pas les, faire arce que cela me
paraissait superflu et capable d’apporter un tumulte
visuel qui m’aurait déplu et qui aurait été en dehors de
la belle limpidité de forme qui domine. Il y a ceci
d’heureux : l'acoustiqgue semble étre excellente. Une
mauvaise acoustique pouvait étre passible de s’adap-
ter a la liturgie. La liturgie 'accepte. Tant d’églises ont
une si mauvaise acoustique qu’on confond la mauvai-
se acoustique avec la liturgie. Ca créé ce brouhaha, ce
mystere, cette confusion qui charme parfois. Ici vous
vous trouvez en face d’une acoustique qui peut étre
d’'une grande pureté. Je n'en suis pas responsable,
sciemment, pas tout a fait sciemment, mais admettez
que j’ai peut-étre eu du flair.

Ebenfalls den Kosteneinsparungen zum Opfer fielen
die ,Diamantes acoustiques®, farbige Prismen,
welche den dréhnenden Hall der Kirche ddmpfen
sollten. Alle Gespriche mit Tak, dem damaligen
hervorragenden Akustiker der Firma Philips, Mitar-
beiter von Le Corbusier bei der Erfindung des Phi-
lips-Pavillons fir die Weltausstellung 1958 in Briissel,
ergaben mangels Geld keine befriedigende Losung.

Dennoch scheint dieser harte Klang zu der Wirkung
des Raumes zu gehoren. Die Orgel (35) in Verbin-
dung mit dem schwarzen quadratischen Schalltrich-
ter schafft letztlich ein akustisches Bild (36).

Am Endpunkt des Weges durch die Riume des
Klosters steht dieses schwarze Quadrat, nachdem
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man das schlichte quadratische Eingangsportal
ahnungslos durchschritten hat, ein unendlich tiefes
Loch, dahinter das Nichts, Anfang und Ende. Farbe
sperrt den Raum aus, ,,couleur ¢’est dynamite” (37),
doch auch hier erhellt fiir wenige Minuten das Licht
das Dunkel, beschienen durch die Canon de
lumiére.
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War die Kathedrale Ahnung des Paradieses, so ist
die Kirche von La Tourette das Gegenteil, Ferne des
Unsichtbaren. Der Raum des Spitwerkes von Le
Corbusier ist beinahe zur Bedrohung der mensch-
lichen Existenz geworden. Wen nimmt es Wunder,
daB} viele von ihm geschaffenen Orte aus dieser Zeit
verlassen werden, Ruinen blieben oder vom Abrif3

DER KONVENT HEUTE

1215 wurde der Dominikanerorden als Predigerge-
meinschaft gegriindet. Diese neuen Konvente der
Bettelmonche lagen in den Armenquartieren der
Vorstidte.

Der Konvent von Eveux entstand nach dem Krieg
zundchst in einem alten zum Schlofl ausgebauten
Landgut. Hier entstand die Ausbildungsstitte des
gesamten Dominikanerordens in Frankreich nach
dem Vorbild alter monastischer Hochschulen.

Nach dem vergeblichen Versuch mit einem anderen
Architekten machte Pére Courturier, der Initiator
der Bewegung ,Art Sacré® in Frankreich nach dem
Krieg, den Konvent auf Le Corbusier aufmerksam.
Er hatte bereits den Auftrag der Kirche in Ronchamp
vermittelt.

Am 14. Mirz 1953 wurde der Vertrag fiir den
»eouvent d’études” geschlossen, am 4. Mai fand die
erste Terrainbesichtigung von Le Corbusier statt.
Am 28. Juli 1953 besuchte Le Corbusier auf Anraten
von Pére Courturier das Cistercienserkloster Le

bedroht sind, da alle Merkmale der Gemiitlichkeit
fehlen, der Bewohner seine Existenz kiar in wesent-
lichen Ziigen vor Augen gefiihrt bekommt. Die Ar-
chitektur der Nachkriegszeit Le Corbusiers hebt
nicht die Identitit des Menschen, sondern stellt siein
Frage; der Mensch ist zum Nomaden in existentiel-
len Rdumen geworden. -

Thoronet, eine romanische Anlage, die mit ihrem
Toit Jardin, dem Charakter der Kirche, den
Niveauunterschieden des Kreuzganges und den auf
Arkaden iber dem abfallenden Hang, Vorbild fir La
Tourette wurde.

Am 20.Dezember 1954 prisentierten Wogensky
und Xenakis, Mitarbeiter Le Corbusiers das erste
Modell. Aber erst am 19. Oktober 1960 findet die
Einweihung statt, am 1. Juni 1961 wird die Baustelle
aufgelost.

Im Laufe der zweiten Hilfte der sechziger Jahre fehlt
es an Nachwuchs, die Gemeinschaft schwindet.
Heute ist nur noch ein Fliigel von Dominikanern
bewohnt. Das Hays dient als Bildungsstitte, Centre
Thomas Morus und Albert Le Grand. Aus dem
geschlossenen Konvent wurde ein Haus der offenen
Tdr.

Couvent Sainte Marie de la Tourette
Communauté Dominicaine
Evaux B.P.105
69210 I’Arbresle
(siidlich von Lyon)
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Der Cistercienser Idealplan (nach Eberle)

1: Sanctuarium oder Presbyterium (architek-
tonisch ~ nicht liturgisch - auch « Chor »
genannt);

Totenpforte zum Friedhof

Monchschor;

Lettner;

Konversenchor;

Vorhalle (Narthex);

Sakristei;

Biicherkammer (Armarium);

Kapitelsaal,

Treppen zum Monchsdormitorium;

11: Monchssaal;

12: Wiarmestube (Kalefaktorium);

13: Monchsrefektorium;

_.
I A Al

14:
15:
16:
17:
18:
19:
20:

21:
22:
23:

Kiiche;

Konversen- oder Laienrefektorium;

Latrinen;

Vorratskeller;

Konversengasse;

Kreuzgang;

Kreuzgargfliigel mit Binken zum Lesen (Lese-
gang);

Brunnenhaus;

Monchsdormitorium (iiber 7-11);
Laiendormitorium (iiber 15/17);
Ostdurchgang oder/und Sprechraum der
Monche (Auditorium / Parlatorium)
Sprechraum der Konversen (Auditorium/
Parlatorium).



SN

=R

Ve
. .

e
s 7,

7 s
s
A 7/
. 7
s 7 7/
= .

474
LA AN
Al

wf\\\ 1‘

Die Konstruktion

La Tourette ist ein Stahlbetonskelettbau, Pan de
Verre und Ondulatoire, sowie alle Verblendungen
der Zellengeschosse bestehen aus vorgefertigten
Stahlbetonelementen.
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Alle Fenster sind fest verglast, Belliftung erfolgt
durchfsogenannte Aerateurs, Liiftungsschlitze, die
mit Klappen verschlief3bar sind.

Die Kirchenwinde werden durch die Struktur der
Ortbetonschaltafeln gegliedert.
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Alle Dicher sind mit einer Erdschicht bedeckt und
der natlirlichen Begriinung liberlassen worden als
»loit Jardin®,

Architekt: Le Corbusier

Mitarbeiter: Jannis Xenakis, Mérz 1953 bis Septem-
ber 1959, seine Hand bestimmte wesentlich die
Entwurfsarbeit. Von ihm stammen auch alle Aus-
arbeitungen der Fensterkompositionen sowie die
Canons de Lumiéres.

André Wogensky leitete die Ausflihrungsplanung
als Atelierleiter des Bliros 35, Rue de Sévres, bis
1956.

Fernand Gardien war ab 1956 Bauleiter bis 1960.

Baukosten

« Comment arriver a la somme théorique, qui nous a
été signalée vendredi demier par vous-méme, de 200
millions telle est la question. Nous ne pouvons pas y
arriver loyalement. »

Le Corbusier in einem Brief 1956

Das Thema der Baukosten kennzeichnet den Verlauf
des Baues von La Tourette. Die finanziclle Lage
angesichts der Grofle des Projektes erscheint oft hoff-
nungslos. Auf alles muB verzichtet werden, auf die
vorgesehene Isolierung, dulerste Materialreduktion
etc.. Die notwendigen Einsparungen erfordern eine
nochmalige Uberarbeitung des Projektes 1956, ein
Geschol3 wird eliminiert. Erstaunlich letztlich, daf3
die Kosten inkiusiv des enormen Kirchenvolumens

Vergleichsaufstellung, Schitzung der Kosten (in Millionen Francs)

Posten Schitzung Schitzung Marktpreise Rechnungsbetrige
Juli 55 April 56 Februar 57 Oktober 60
Rohbau 99,34 148 154 190,08
Aufzug 2,6 1,68 1,56 1,71
Bdoden 12,78 3,77 3,99 4,36
Isolierung 4,56 2,5 2,43 2,72
Glaserarbeit 7 3,46 3,38 4,52
Heizung 30 15,52 15,52 19
Elektrizjtit 12 4,42 4,34 8,35
Sanitir/Kanalisation 4 5,81 5,85 6,81
Malerarbeit 3 6 - -
Schlosserarbeit - - 2,67 3,1
Schreinerarbeit 8,9 6 5,99 6,5
Anderes 11,8 6,52 12,95 ?
Honorare - 12 9,5 8,85
Gesamt 196 216,9 222,2 256,8



und der grofirdumigen Schulungsséle niedriger als
der Sozialwohnungsindex der Zeit gehalten werden
konnte. 80 Millionen FRS steuerte das ,,Ministerium
de Logement et de 1a Réconstruction®, in Person der

Freund Claudius Petit bei.

mubBten kostenaufwendig eingesetzt werden. Weni-
ge Jahre nach der Fertigstellung war die erste
Renovierung fillig. Dieser Zustand hat sich nicht
gebessert, weit mehr als die damaligen Baukosten

wurde bisher in die Erhaltung des Gebdudes ge-

steckt.

Die extremen Einsparungen riachten sich aber bald,

Wirmeschutzmafinahmen, ein schallschluckender
Boden in den Zellengeschossen, neue Isolationen

La Tourette ist heute ein modernes Baudenkmal
Frankreichs, das unter Denkmalschutz steht.
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Literaturverzeichnis zu La Tourette

. La Tourette, Le Corbusier, Hans de Soeten, Thijs

Edelkoort, Delft University Press, 1985.

Un Couvent de Le Corbusier, Les Cahiers Forces
Vives, Paris 1961, Herausgegeben von Jean Petit.

Bulletin, Information 29. Juni 1977, Prof. Hoesli,
Bericht der Seminarwoche im Kloster La Tourette.

La pensée réligieuse de Le Corbusier, Jean-Loup
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Le Corbusier et L’architecture sacrée, Sainte Marie
de la Tourette Eveux, herausgegeben von Francois
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Anmerkungen zum Text (X)

Die hier im Katalog veroffentlichten Pline von La
Tourette in Eveux, mit der Atelierabkirzung ETO,
dokumentieren zum ersten Mal den ausgefuihrten
Bau. Alle Grundrisse des Konventgebiudes stam-
men von Tijs Edelkoort und Hans de Soeten, Univer-
sitit Delft. Sie sind nach den Ausfiihrungsplianen
und notwendigen neuem Aufmall neu gefertigt. Die
Fassaden wurden im Biiro Kesseler von Eva Keller
und Achim Becker nach vorhandenen Plinen und
Aufmal neu gezeichnet. Im Kirchengrundri3 wurde
lediglich der Altarbereich nach Aufmal gezeichnet.
Wir danken auch dem Lehrstuhl Prof. Hoesli an der
ETH in Ziirich fir die freundliche Bereitstellung
aller ihrer hilfreichen Unterlagen der vielfiltigen
Studien zu La Tourette.

(1) siehe Poeme de 1’ Angle Droit, Licht -~ Geist

(2) Erteilung des Auftrages, Briefim Archiv Fonda-
tion Le Corbusier

(3) Bernhard von Clairvaux 1091-1153, war der ent-
scheidende Promotor des Cistercienserordens,
Begriinder der Cistercienserklosterplanes der
zum Vorbild aller Kloster nach seiner Zeit
wurde.

Abt Suger von St. Denis, 1081-1151, Neubau der
Abteikirche St. Denis von ihm durchgefiihrt,
Vorhalle 1137-40, Chorumgang 1140-1144.

La Tourette, Henze/Moosbrugger, Le Corbusiers
erster Klosterbau, 1963.

Colin Rowe, Dominican Monastery of La Tourette,
in The Mathematics, The Ideal Villa and other
Essays, London.

Arthur Francoise, la Tourette, Ecole d’architecture
de Nancy, Oktober 1984.

Le Couvent de La Tourette de Le Corbusier,
Monographie du Directeur Scientifique, S. Ferroet,
chercheurs: C. Heck, C. Kebloal, P. Rotié, C. Simon-
net, 1985.

(4) Zitat Otto von Simson, ,, The gothic Cathedral®,
New York 1956, Seite 163.

(5) Otto von Simson, Lichtmetaphorik des Pseu-
doaeropagiten als Grundlage der Kathedrale.

(6) , Textes et dessins pour Ronchamp®, Le Corbu-
sier, Schweiz 1965.

(7) siehe Hans Sedlmayer, ,Die Entstehung der
Kathedrale“, Ziirich 1950, Kapitel 9 und 10.

(8) Der Ondulatoire wurde zum ersten Mal in
Chandigarh am Parlament eingesetzt und von
Xenakis in La Tourette zur vollen Reife entwik-
kelt.

(9) Architektur als abbildende Kunst, siehe Hans
Sedlmayer, ,,Epchen und Werke“, Graz 1956.

(10) Ubersefzung Deutsch Instituta generalis capi-
tuli apud cistercium ca 1134.

(11) vgl. Text Petit Atelier des Autors.

(12) vgl. Text Petit Atelier des Autors Zitat Reise-

bericht iiber die Chartreuse d’Ema.

(13) Der Auftrag erfolgte am 14. Mérz 1953.



