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HANNE BERGIUS
ZUR WAHRNEHMUNG UND WAHRNEHMUNGSKRITIK IN

DER DADAISTISCHEN PHASE VON GROSZ UND HEARTFIELD

..Leben und Treiben in Universal City um 12 Uhr 5 mittags”’,
Collage von Grosz und Heartfield, Berlin 1919

An der Collage 13} soll die Wahrnehmung wie Wahrnehmunaskritik in Zu-
sammenhang mit der Entwicklung der Kulturindustrie gesehen und ihre
Grenzen angedeutet werden. 1b)

1 Die , Stunde des Mittags” — die permanente Mittagspause

Fiir die politische Entwicklung von Grosz und Heartfield war das Stadium
des Dadaismus bedeutend, weil es fiir sie eine totale Infragestellung der biir-
gerlichen Wirklichkeit beinhaltete, die sie ressentimentgeladen destruieren
wollten. Der Berliner Dadaismus war fiir sie — wie auch fur Herzfelde, Jung
und Piscator — im Sinne Blochs ,,Unterwegsgestalt einer aufgebrochenen
Wirklichkeit”, 1¢)

..Der Dadaismus war der mit grohlendem, hohnischem Gelachter vollzo-
gene Durchbruch aus einem engen, iiberheblichen und iiberschitzten Milieu,
das, zwischen den Klassen in der Luft schwebend, keinerlei Mitverantwort-
lichkeit dem Leben der Allgemeinheit gegeniiber kannte. Wir sahen damals
die Endprodukte der herrschenden Gesellschaftsordnung und brachen in Ge-
Iéichtezriaus, Moch nicht sahen wir, dalk diesemn Irrsin ein System zugrunde
lag."”

Da fur die Dadaisten der Hauptfaktor der gesellschaftlichen Unterdriik-
kung die Kultur war — in Uberschidtzung der eigenen Rolle —, zielten sie auf
deren Zerstorung:

.Es gibt nur eine Aufgabe, mit allen Mitteln, mit aller Intelligenz und
Konsequenz den Zerfall dieser Ausbeuterkultur zu beschleunigen,* 3)

Diese kulturell-zerstorerischen Intentionen ermoglichten ihnen, in ein bis-

her ,,nicht dagewesenes Stadium des Experimentierens” 4) zu treten, und
verdeutlichen den gemeinsamen Ansatz mit dem Ziiricher Dadaismus,

.Man versteht sie (die Kiinstler — H. B.) schwer und nur dann”,

Hugo Ball 1917, ,,wenn man die innere Basis andert, wenn man bereit ist
zu brechen mit der Tradition eines Jahrtausends. Man versteht sie nicht,
wenn man an Gott glaubt statt an das Chaos. Die Kiinstler dieser Zeit wen-
den sich gegen sich selbst und gegen die Kunst.”” 9)

Der Kultur aus der gesellschaftlichen Isolation und ideologischen Frag-
wirdigkeit wieder eine zeitbestimmte Funktion zu geben, resultierte aus denr
BewuBtsein, ,,die Kiinstler als Vorlaufer einer Gesamtkultur” 6) zu verste-
hen. Das Chaos der Nachkriegszeit war fir Dada identisch mit dem ~Anfang
einer neuen Menschheit”. 7) Es bedeutete das Freisetzen von Triebkraften,
die Voraussetzung fiir eine ,,neue Kultur” und eine ,,neue Optik"* schufen. 8)

Dieses anthropologische Erneuerungsdenken veranlalite Grosz und Heart-
field Dada in der Collage als Lebensform in ,,Dadaing’’ zu verwandeln. Waren
fir Dada Kubismus und Futurismus ,,Richtungen”, Ismen, die sie als Kunst-
form anerkannten, die jedoch zuletzt von ,ihrer eigenen wissenschaftlichen
Objektivitat gehemmt wurden”, 9) betrachteten die Dadaisten sich als , eine
ungeheure Erfrischung, einen AnstoR zum wirklichen Erleben aller Beziehun-
gen”. 10)

Der Gesamteindruck der Collage vermittelt durch die simultanistische Dar-
stellungsweise das Moment einer chaotischen Gleichzeitigkeit, in dem Dinge
und Menschen in einem Spannungsfeld von Energien stehen:

.Das Leben heilt alle Méglichkeiten, Gegebenheiten der Sekunde zusam-
menzupressen in faBbare Energie, Weisheit!* 11)

Das dadaistische Individuum, fir das die Geschichte zu einem endlosen
Hier und Jetzt, zu perpetuierter Gegenwart im individualanarchistischen
Selbstverstandnis zusammengeschmolzen ist und fiir das Analogie als lebendi-
ger Ausdruck des Lebens zur einzig bestimmenden historischen Kategorie ge-
worden ist, will ,,seiner Weltsekunde voll Mut gegeniiberstehen”, 12) glaubt
sich als ,,Gott des Augenblicks’.13) Dieses traditiondgebundene, presentisti-
sche Bewultsein verhilft den Dadisten, zunachst Kritik an der Wahrnehmung de
uberlieferten Codes im simultanen Prinzip der Collage zu realisieren, das Chaos
als Befreiung von Fiktionen und Entfesselung von Triebstrukturen visuell zu
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begreifer im Prinzip der ,,schopferischen Indifferenz*. Der Dadaist glaubt Sifh
als , letzte neutrale mediale indifferente’” 14) identisch mit dem Unzahligmog-
lichen der Gegenwart. Das Moment der Gleichzeitigkeit betont die Identitat
mit dem pulsierenden Leben einer GroBstadt in ihrer verkehrsmaRig grofiten
Dichte um die Mittagszeit. Die genaue Zeitangabe, die allgemeingehaltene Be-
zeichnung der zivilisatorischen Gesamtszenerie ,,Universal City"’ zielt auf die
Erfassung sinnlicher Totalitat, verdeutlicht jecoch auch eine Systematisierung
vom Chaos als ,,geistigem Phianomen”, 14a)
..Dadaing”, das sich in der Peripherie der Collage dem Bildganzen 6ffnet, gibt
dem Bild synthetische Geschlossenheit. Die Collage unternimmt als Bildergeb-
nis den Versuch einer totalen Aneignung der visuellen und akustischen Mog-
lichkeiten der von Technik und Wissenschaft entwickelten Signal- und Kom-
munikationsmedien. Es handelt sich in der fotomontierten Ebene vorwiegend
um Reklame- und Filmtitel amerikanischer Herkunft, Reproduktionen nach
Fotografien amerikanischer Schauspieler. In der fotomontierten Ebene sind
Dinge, Worte, Hauser, Menschen dem gleichen dynamischen Prozell unterwor-
fen, der sich den Dadaisten in diesem Zusammenhang vorwiegend als Kapital-
verwertungsprozel darlegte. Die kulturindustrielle Szene Amerikas am Anfang
der zwanziger Jahre scheint hier Revue zu passieren. 19)

In der Mitte ist neben einem weilbirtigen Uncle-Sam-Typ, wahrscheinlich
einer Tabakreklame entnommen, der fir Grosz bedeutende Neger gesetzt
— eventuell Paul Robeson, ein bekannter amerikanischer Sanger —, mit dessen
gesellschaftlicher AuRenseiterrolle sich Dada identifizierte. Unter ihren Kop-
fen scheint der amerikanische Filmschauspieler Rudolfo Valentino aufzutau-
chen. Bei dem Madchen mit der Pistole (rechts) kann es sich um die Schau-
spielerdag Lilian Gish handeln. In der oberen Bildfldche rechts tritt der Film-
name eines Westernhelden auf ,,Broncho Bill*, der in den ersten Western
spielte, z. B. 1903 in ,,The Great Train Robbery'’ — dargestellt von G. H. An-
dersen. 18) Unter ,,DADAING" verweist ,, Trade Show" als kommerzielle
amerikanische Filmmesse auf die ironische Verwertung dieser Bezeichnung als
.Dada-Messe"’. Dada-Messe als handelsmaRiger Begriff sollte den Warencharak-
ter der Kunst, ihr Prinzip der Innovationsgebundenheit dechiffrieren. Als Pla-
kat trug die Collage demonstrativ die Aufschrift: ,,Die Dadabewegung fiihrt zur
Aufhebung des Kunsthandels™.

Da die Totalitit der Medienwelt in der Ruckvermittlung zu dem sinnlich er-

fahrbaren Lebensbereich der Kiinstler nur bruchstuckhaft erreicht wurde, wollte

der Dadist das BewuRtsein der optischen Indifferenz bekommen, das alle opti-
schen Differenzen und Relativitaten umfalt und nach Hausmann alle histori-
schen Maglichkeiten in seine Sehweise aufgenommen hat. In der Freisetzung
eines visuellen schopferischen Potentials, des ,,visuellen Triebes” 17 (Haus-
mann), das die vom Ich gesetzte Sehweise relativiert, identifizierte sich der

Dadaist mit der technischen Apparatur und den Moglichkeiten der Filmkamera.

Das gréBte Wort der Collage ist ,,FOX", der Name einer amerikanischen Film-
gesellschaft, unter dem ein Filmstreifen geklebt ist, der in der linken Bildhalfte
zweifach wieder auftaucht. Das Medium Film eroffnet den Dadaisten den Zu-
gang zum totalen Erleben von Wirklichkeit, da es als mechanisches Mittel
scheinbar frei von Fiktion die Wirklichkeit als in ,,Bewegung begriffene, fort-
schreitende Selbstdarstellung” 18) nimmt.

Da die Technik der Collage noch auf ein Bildergebnis hinzielte, versuchten
die Dadaisten diese neue Wahrnehmungsschwingung der technischen Innova-

tion fir ihre Wahrnehmungskritik festzuhalten. Im Unterschied zum Kubismus,

dessen Optik nach Benjamin auf der Vorahnung von der Konstruktion der Ap-
paratur lag, im Unterschied zum Futurismus, der nur die Effekte der Filmka-
mera aufgriff, versuchten die Dadaisten eine ,,Durchdringung der Wirklichkeit
mit der Apparatur’’. 19

Die Bewegung der Wahrnehmung kulminiert in der Schwungkraft des Rads.
Das Rad — Zeichen des Autos als zivilisatorischem Statussymbol und neuem
Kommunikationsmittel — assoziiert eine GroBRstadtstralle, die links ins Bild
schiel3t, durch die Hochhauser in der oberen Bildhalfte fortgefuhrt zu werden
scheint; seine Schwungkraft, seine Geschwindigkeit als Zeichen energetischen
Erfassens der Wirklichkeit 1aRt die Bildszenerie der Reklame- und Filmfotos
im Zerstreuungsmoment von Hektik, Reizuberflutung und Diskontinuitat der
Wahrnehmung explodieren und verdeutlicht das von Grosz aufgezeichnete
..psychologische und formale Erleben des in knallendem Stadtbahnzug Dahin-
rollenden®:

., Fabelhaft bunt und klar, wie nie ein Tafelbildchen — von kosmischer Ko-
mik, brutal, materiell, bleichsiichtig, verwaschen — drohend und mahnend
gleich Ragtimesteptanzmelodie immer wieder ins Gehirn bohrend — das grolt
in einem fort!* 20)

Das Rad wird zum Trager, Transportierer kinematografischer Bewegung,
die auch die im Original farbige Rhythmik der Collage miteinbezieht und sich
hier nur an der Fahne und verschiedenen Buchstaben nachvollziehen laiit,

iafith

rechts), die durch die Eigenbewegung von , THE KADY' und ,, THE PLAY"
zum Zentrum gebrochen wird. Diagonalausgerichtete Spannungsfelder vom
Rad zu ,,SON OF A GUN" iiber ,DADAING", die Sprechmuschel des Tele-
phons und der Stange werden in eine kreisende Bewegung einbezogen. Dada
selbst bestimmt sich in kinematisch-typografischer Spielerei als Moment der
Zerstreuung, es bewegt sich als Ad oder da im Bild, verliert sich als D in den
Speichen des Rades, taucht in den Reklamelettern auf, findet sich in Wortfrag-
menten wieder und sammelt sich in Dadaing. Im simultanen Erfassen von be-
wegten, raumlichen, lichtstrukturierten Beziehungsfeldern wird dynamische
Bewegung als AuBerung des maschinellen Kraftaufwandes der Filmkamera wie-
dergegeben und verweist in ihrer Dynamik bereits auf zukiinftige Bilduberlage-
rungen, Mehrfachbelichtungen, Belichtungsvariationen und Bildrhythmen im
Film.

Wieland Herzfelde schreibt zum filmischen Charakter der Collage unter der
Betonung der Identitat von Wirklichkeit und Medium im Katalog der Ersten
Internationalen Dada-Messe:

Dieses Bild, von dem der Dichter Wieland Herzfelde aussagt, dalt es ihm
ausgezeichnet geféllt, schildert mit den Mitteln des Films das Leben und Trei-
ben in Universal City. Es handelt sich um kein futuristisches Bild, es ist nam-
lich ein dadaistisches, und zwar ein ausgezeichnetes. Um zu einem richtigen
Gesamteindruck zu kommen, trete man am besten 40 Schritte durch die Wand
(Achtung Stufe!) zurick. Dann ergibt sich von selbst, dal® der Dadaist John
Heartfield der Feind des Bildes ist. Er hat es auch fiir sich zerstdrt. Eine ein-
fache nutzbringende Probe kann man in jeder beliebigen Strale anstellen, in
welcher gewohnliche Strallenlaternen sind.” 21)

Nicht nur visuelle, auch phonetische Totalitit wird angestrebt. Zeichen
setzt die Sprechmuschel; neben dem Rad das vordringlichste Element im Bild
kennzeichnet sie ebenfalls die neuerworbenen Kommunikationsebenen der Zivili
sation. Auf die Muschel bezogen steht ,,PHOTOPLAYS", ,PHOTOPLAYS"
verbindet als urspriingliche amerikanische Bedeutung ,,Spielfilm™ visuelle Be-
wegung der Wahrnehmung im Spiel mit Fotos wie akustische Dynamik in
bohrender rhythmischer Wiederholung. Die Sprechmuschel gibt den eingeblen-
deten Worten wie ,,CHEER BOYS CHEER", ,SON OF A GUN",,The
Ssun Bleaches Old Bleach”, ,,Gripping”, ,,KADY" akustische aggressive Inten-
sitat, die sich immer wieder auf ,,DADAING" rickbezieht, weil es direkt ne-
ben der Sprechmuschel die groRte Lautstiarke assoziiert.

.CHEER BOYS CHEER" war wahrscheinlich der Titel eines Musicals,
wie auch ,,SON OF A GUN". Der Gleichklang von ,,Son" zu dem nebenstehen
den ,, The sun’’ verweist auf den simultanen Effekt, der die Mechanismen der
Werbesprache auf die kiinstlerische Aussage riickbezieht und die Entstehung
des simultanen und bruitistischen Gedichts mit veranlalite.

.+ 1 he Sun Bleaches Old Bleach” ist als Werbetext wahrscheinlich die Re-
klame zu einem Bleichmittel, das sich ,,0ld Bleach’ nennt, das die Bleichkraft
der Sonne assoziieren soll. ,,The Sun’ wie ,,the Firefly’ (Leuchtkafter), das
handschriftlich daneben steht, intensiviert die visuelle und akustische Leucht-
kraft der Reklameschriften.

Die fotomontierte Ebene verdeutlicht, dal® der Film in seiner beweglichen
Ausdrucksstruktur fiir die Dadaisten die Vorstellung einer alles in Bewegung
versetzenden Wahrnehmung ist, die die Wahrnehmungstatigkeit des Menschen
eines jeden Betrachters durch den visuellen ,,Schock” reorganisieren will, von
der statischen Begrifflichkeit einer gesellschaftlich determinierten Wahrneh-
mung zur urspringlich dem ,, Instinkt” anhaftenden Kontinuitdt, einer von
Energie erfaliten Bewegung.

Grosz sagte 1917: ,,Ich bin wie Bandstreifen Film und wie ein Kind in tau-
send Lunaparks ... Einer kurbelt fortwahrend”. 22) Die Identitat mit der
Bewegung der chaotischen Gleichzeitigkeit verdeutlicht im Prinzip der Schop-
ferischen Indifferenz den , kindlichen’ Zustand der Wahrnehmung — nach
Nietzsche — des ,,Geistes”; er kann wiederum zum , Spiele des Schaffens’* 23)
vordringen, das sich durch das Sinn- und Zwecklose bestimmt und den Zufall
in seine Wahrnehmung als ursprungliches, daher schopferisches Moment des
Lebens aufnimmt. ,,Einer kurbelt fortwahrend” entspricht der Triebstruktur
seines ,, Selbst”, das Nietzsche dem intelligiblen Ich entgegensetzt.

Die Beziehung ,,DADAING" und ,,THE PLAY", in amerikanischer Bedeu-
tung Theaterspiel und Titel einer Zeitschrift, wird in der nietzscheanischen
Interpretation Ausdruck des , sinn- und zwecklosen Weltenspiels’', das wieder-
um seine ldentitat mit ,,PHOTOPLAYS" herstellt als medialer Ausdruck ,, pri-
mitiver Wahrnehmung"’,

Die zentrale Dimension, die Dada und ,,THE PLAY" erhilt, wird erst deut-

lich durch die monistische Einstellung des ,,Oberdada Baader"’, fir den Dada
.der Schopfer aller Dinge, Gott und die Weltrevolution und das Weltgericht in
einem gleichzeitig” war. ,,Es ist keine Fiktion, sondern den Menschen greifbar.
Und das Spiel, das gespielt wird im Himmel zwischen den Sternen, ist das Spiel
dada und alle lebenden und toten Wesen sind seine Spieler.” 24)

Das Rad gibt eine Diagonalrichtung der GroBstadtstralle an (von links nach | Rx Das dadistische Verdikt Baaders gegen die Vernunt ,,Dada ist das Chaos, aus
L D
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dem sich tausend Ordnungen erheben, die sich wieder zum Chaos Dada ver-
schlingen”, 25) bestatigt die nietzscheanische Beziehung vom ,,Gesamtcharakter
der Welt, der in alle Ewigkeit Chaos ist, nicht im Sinne der fehlenden Ordnung,
Gliederung, Form, Schénheit, Weisheit und wie alle unsere Menschlichkeiten
heiBen”. 26) Das Rad bekommt in dem spielerischen Zustand die Vorstellung
des ,,aus sich rollenden Rades”, das sich assoziiert mit dem Kind als ,,Unschuld

. und Vergessen, einem Neubeginn, einem Spiel ... einer ersten Bewegung,
einem heiligen Ja-sagen”. 27) Das Rad wiirde in dieser urspriinglich dynami-
schen Bedeutung die Legitimation andeuten, die sich das ,,.Spatkapital’ mit der
Ankurbelung der Wirtschaft nach dem Krieg gab: ,,Mit Schwung gibt sich Spat-
kapital den Schein, tatig und urhebend zu sein, statt gehetzt an den Warenum-
lauf angeschlossen.* 28)

In der dadaistischen Bedeutung, die dem Spiel zukommt, dem Zustand des
Chaos als Neubeginn, bekommt das Geschehen um die Mittagszeit den Sinn,
den Nietzsche der ,,Stunde des Mittags'” zuschreibt, dem Einssein von Subjekt
und Objekt als neuer Unmittelbarkeit, als Zeit hochster Vollkommenheit, als
Augenblick, in dem der , Schépferische Trieb'’ erfahren wird. 29) |n der

Gleichzeitigkeit erfahrt der Dadaist die Aufhebung der Zeit und ihrer Sémen- .fa

tierung als kontinuierliche Bewegung, als Hohepunkt der Erlebnisfahigkeit:

Dem Augenblick 12 Uhr 5 entspricht die aus dem Bildgeschehen fallende
Uhr ohne Zeiger.

Die ,,.Stunde des Mittags’ ermoglicht es dem Dadaisten, ,,die Emotionen
der groflen Stadte”’ 30) und ihre Identitat mit der Wahrnehmungsstruktur des
photographe émotioné’’ 31) zu visualisieren.

.La vision quand elle est créatrice, est la configuration des tensions et
distentions des relations essentiels d’un corps que ce soit homme, béte, plante,
pierre, machine, partie ou entité, grand ou petit . . . ** 32)

Voraussetzung zur Befahigung dieser Wahrnehmung ist die Bewdltigung der
Angst, der unterdriickten Natur des Menschen, die sich im Bildzentrum auf-
staut, und auf die ich noch zu sprechen komme. Hier soll sie im Zusammen-
hang der Wahrnehmungskritik als Ausloser fur eine mechanistische Sehweise
aufgenommen werden. Hausmann erkennt die Angst als Grund fir eine fik-
tionsbeladene Sehweise mit Unterdrickungsmechanismen der ,,photographes
oppresseurs, dominateurs par peur”, die sich bedienen einer ,,mécanique morte
ou notre vue déterminée par Newton n’est ni vision ni perception, mais la divi-
sion du phénoméne optique vivant et dynamique en rubrique classifie en mul-
tiples categories et notions.” 33)

Die mechanistische Sehweise, die die Welt in Kategorien und Raumstruk-
turen aufteilt und Zeichen einer fiir die Dadaisten ungleich.zeitigen Wahrneh-
mung setzt — vor allem durch die Konstruktion der Perspektive, die den Men-
schen, seinen Geist ,,zum Mittelpunkt seiner Perspektive’’ macht, war fir die
Dadaisten eine ,,geistesbourgeoise’ Haltung, der sie die dynamische Wahrneh-
mungsstruktur einer ,,universalen Funktionalitdt’ entgegensetzten, die ,,Gleich-
zeitigkeit”, ,,simultane Durchdringung'’ der ,,Zusammenfassung’’ entgegen-
stellte:

~Wer wollte die Eindriicke des heutigen Menschen, den ewigen Wechsel der
Grofistadtstralle im Licht, mit diesen Mitteln {(der Perspektive — H. B.) darzu-
stellen sich unterfangen. Diese Strale mit ihrer Hast und Bewegung, worin die
Perspektive nur ein abstrahierter, kein wirklicher Bestandteil ist? ** 34)

Die Collage verdeutlicht, wie das Nacheinander der anfinglich gesetzten
perspektivischen Andeutung einer GroRstadtstraBBe aufgesprengt wird durch
eine dynamische Sehweise der Gleichzeitigkeit. Es stellt sich die Frage, fiir
wen die Gleichzeitigkeit ein ,,wirklicher Bestandteil’’ des Lebens ist und wie
die Stralle fir den Benutzer im Zentrum aussieht, inwiefern es berechtigt ist,
von der Gleichzeitigkeit als ,,wirklichem Bestandteil” des Lebens zu sprechen.
Sie ist fur die Dadaisten als 3sthetische Innovation geistesphanomenaler Aus-
druck des Lebens und Reflektion der technischen Entwicklung, die ihr Be-
wultsein geandert hat, sie aus dem statischen Raumgefiige gerissen und sie zu
einem neuen Selbstverstandnis bewegte:

o - - - 5ind wir zu kleinen Punkten im unbegrenzten Raum geworden, den
zu schildern die Perspektive nicht mehr ausreicht ... Lassen wir sie vergan-
gen sein,”* 35)

Anstelle der Newtonschen Sehweise tritt die durch die Relativitatstheorie
Einsteins bestimmte Wahrnehmung. Der simultanistischen Wahrnehmung Da-
das liegt die Einsicht zugrunde, dal jedes Ding nur durch die Relation zu an-
deren Dingen existiert und damit die Existenz von einem ,,Ding an sich”, einer
geistigen Konstruktion im transzendentalen Sinn, in Frage gestellt wird. Indem
Hilsenbeck von einer ,,Gleichzeitigkeit auch in den Werten™ spricht, fiihrt er
die Inflation der Werte im kulturzersetzenden ProzeR auf den Nullpunkt. In
der Tradition Duchamps sagt er, dal ein ,,Pissoir’ auch ein ,,Ding an sich™ ist.
MNegativ orientiert an dieser Wertsetzung existiert fiir ihn jedoch das Leben als
,Ding an sich*. 36) .

An den Relationen erst, dem ,,Sehen in allen Richtungen”, soll die mecha-
nistische Begrifflichkeit einer gesellschaftlichen Determination aufgeldst und

dem ,,Chaos” einer totalen Sinngebung iiberlassen werden, die sich an den Re-
lationen bis zur Unverstandlichkeit, Absurditat erschopft. Der Dadaist lalt
keine festen Bezugspunkte zu. Alles ist in Bewegung und widerspricht sich
standig, hebt sich wieder auf. Daher erklart sich, dal® J. Heartfield als Dadaist
und Anti-Dadaist das Bild (angeblich) wieder zerstorte.

Das ,,Perpetuurn mobile’” 37) als zentrale visuelle und geistige Vorstellung
der dadaistischen Vision entzieht sich als ,,Relativitat der Relativitaten” (Haus-
mann) daher jeder ontologisch normativen Bestimmung, obwohl die gegensitz-
liche Vorstellung von mechanischer und universaler Funktionalitat die kritisch-
funktionalistische Reflexion des Dada-Standpunktes verdeutlicht. Die Bewe-
gung als dynamischer Ausdruck ,,universaler Funktionalitat’” hat sowohl de-
struktiven wie auch konstruktiven Sinn in energetischem Erfassen der ,,Perpe-
tuum-mobile”’-Vision:

»Wir aber wollen leben und sterben, wir wollen uns von der geheimnisvol-
len Dimension, von unserem sechsten Sinn der Bewegung umherschleudern
und zerreillen lassen! Damit uns bewul3t sei, dall wir leben, heute leben! Und
s0 wollen wir den zuerst starr auf ein Ding gerichteten Blick aufldsen, weil
unser durch die Wissenschaft erweiterter Blick rund und voll geworden ist, wie
wir alle optischen Mdoglichkeiten in unsere Sehweise aufgenommen haben und
nun in der Optik weiterschreiten bis zu dem Grundphidnomen des Lichts, Wir
lieben das Licht und seine Bewegung! Und die Wissenschaft zeigt uns die Mog-
lichkeiten der freiwillig dem Atom innewohnenden Krifte!** 38)

Flielen hier Erkenntnisse ein, an denen die Dadaisten sich in ihrer kiinstle-
rischen Aussage am Kubismus und Futurismus orientierten, beruht die Ideali-
sierung des Lichtes noch auf expressionistischer lebensphilosophischer Tradi-
tion, fiihrt der Dadaismus die Erkenntnisse weiter in der Identifizierung mit
dem Film als bedeutendstem medialen Ausdruck, die in die Nahe eines Realis-
mus des Mediums ruckt, wenn Hausmann sagt: ,,Unsre Kunst ist heute schon
der Film! Zugleich Vorgang, Plastik und Bild!** 39)

Daher ist das Foto als , erstarrtes Momentbild des Geschehens' 40) nur als
in der Destruktion der Bewegung, in der Unmittelbarkeit des Chaos begriffe-
ner Trager von Maoglichkeiten einer neuen Kultur zu verstehen. Das Foto ist
zwar , fiir die Dinge, fiir das Tatsachliche* 41} selbst genommen — wie es auch
Hiepe darstellt, in der Destruktion der Bewegung soll es jedoch den Wider-
spruch zwischen ,,Erscheinung’’ und ,,Méglichkeiten’’ der Dinge in der Collage
demonstrieren.

Jene Rolle im Universalen”, die identisch ist mit den Maoglichkeiten der dem
~Atom innewohnenden Krafte”, sieht Hausmann als ,,psychischen Sinn . ..
der sich bei jeder Form im UnterbewuBten der mit ihr zusammenhangenden
Funktion erinnert”. 42)

Dadurch werden die Moglichkeiten eines jeden Dinges und Menschen riick-
bezogen auf die Universalitat des Kiinstlers als dem Trager dieser Moglichkei-
ten. Die an die Gegenstande abgegebene Energie, die Bewegung zentriert sich
wieder in der psychischen Kraft des Dadaisten. Daher kann der Dadaist in sei-
nem individualanarchistischen Selbstverstandnis (,,Am Anfang war Dada") die
Position Stirners einnehmen: ,,Ich bin nicht Nichts im Sinne der Leerheit,
sondern das Schopferische Nichts, das Nichts, aus welchem ich selbst als Schop-
fer alles schaffe.” 43)

2 Der ,,mittaglich panische Schrecken’ — Die ironische Balance

Wahrend bisher der Standpunkt des Kinstlers deutlich wurde, seine im dada-
istischen Nihilismus der Indifferenz befreites schopferisches Potential fiir das
die Medien zur ,zweiten Natur’ wurden, bezieht sich die fotomontierte Ebene
auf das Bildzentrum, auf die unterdriickte Natur der Masse Mensch: Die Wider-
spriuchlichkeit dieser Auffassung verdeutlicht Grosz:

..Die Liebe zur fabelhaftesten Zivilisation, zur Stahlkonstruktion, zum ela-
stischen Elevator, zu den gigantischen Manifestationen, der neuen grolien ame-
rikanischen Welt — dabei die Menschen darin ... abrupte, feige, verkriimmte
und scheele Bedrangte, die irgendwann die Balance ihres bichen Daseins ver-
loren haben. GroRR pendelst du zwischen den Hausern einher, nicht Dosto-
jewskis Eingekerkertsein und sentimentale Epilepsie, sondern frei ... !" 44)

Die Masse Mensch scheint dem Zugriff der Welt der ,,Erscheinungen’ ohn-
machtig ausgesetzt. Die Ausdruckskraft der Reproduktionsmedien, die die
Macht der Produkte gesellschaftlicher Verhaltnisse iiber den einzelnen kenn-
zeichnen soll, scheint das Medium der Grafik als asthetische Mitteilungsform
individueller Auerung kaum zuzulassen. In der Collage werden die zivilisato-
rischen Produkte visuell zerstort, um an den Menschen im Zentrum des Bildes
heranzukommen, ihn sozialpsychologisch zu begreifen.

Die ,,Stunde des Mittags"’ wird ambivalent erfahren. In der ,,.emotionalen
Arbeit, ... der federnden Erregung’’ des Kunstlers kulminiert der ,, Trieb zur
Destruktion®. 45)

.Heilige (mein Gott! ja! Gleichzeitigkeit.) — tausend Kehlen briillen den
gleichen Gassenhauer, schichtenweise werden Stadte zertrimmert — Jensens
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Rad saust — hoho Lotterie, Zirkusarena, Abnormitaten aller Kaliber, in drei
Jahren! stindlich neue Weltanschauungen, schon geistern Donner an den knal-
ligen Horizont!** 46)

Die Menschen reagieren mit ,,mittiglich panischem Schrecken®. ,,Der mit-
taglich panische Schrecken”, so erkldren Horkheimer und Adorno, ,,indem die
Menschen der Natur als Allheit plotzlich innewurden, hat ihre Korrespondenz
gefunden in der Panik, die heute in jedem Augenblick bereit ist, auszubrechen.
Die Menschen erwarten, dall die Welt, die ohne Ausgang ist, von einer Allheit
in Brand gesteckt wird, die sie selber sind und iiber die sie nichts vermdgen,”47)

Die verzerrten, von Angst und Schrecken gezeichneten Gesichter sollen auf
den desolaten Zustand der ,modernen Seele’ verweisen, der sich in der simulta-
nistischen Richtungslosigkeit der Linienvibrationen der Grafik zu einem unent-
wirrbaren Knauel zu verdichten scheint. Der Dadaist zerrt das ,,Gorgohaupt
des Schreckens” (Hugo Ball) an die Wirklichkeit, die sich nur allzuoft hinter
einer Kleinbirgeridylle von der heilen Welt versteckt.

In der Massenkultur der modernen GroRstadt kulminiert das ,,dadanteske
Inferno” (Friedlander):

,,Das individuelle Leben starb, die Melodie starb. Der einzelne besagte nichts
mehr, Komplektisch drangten die Gedanken und Wahrnehmungen auf den
Menschen ein, symphonisch die Gefiihle. Maschinen entstanden und traten an
die Stelle der Individuen. Komplexe und Wesen entstanden von ubermensch-
licher, uberindividueller Furchtbarkeit. Angst wurde ein Wesen mit Millionen
Kopfen . neue Schlachten, Untergange und Himmelfahrten, neue Feste,
Himmel und Haollen. Eine Welt abstrakter Damonen verschlang die EinzelauRe-
rung ... zerstorte das lch und schwenkte Meere ineinandergesturzter Gefiihle
gegeneinander. Zarteste Vibrationen und unerhorteste Massenmonstra zeich-
neten sich auf den Horizonten, vermengten, zerschnitten, durchdrangen ein-
ander.” 48)

Um diese irrationale Stadtvision, von Ball so festgehalten, geht es auch
Grosz. Die Collage reflektiert die ,,Labyrinthe der Spiegel, StraBenzaubergar-
ten, wo Circe die Menschen in Saue abwandelt”, die ,,Verfuhrung unseres be-
schmierten Paradieses”, wo die ,,Gesdange der Schilder ... der Reigen der
Buchstaben — und die portweinroten Nachte, in denen der Mord ist neben
Infektion und schimpfendem Droschkenkutscher und wo im staubigen Koh-
lenkeller der Wiirgemord passiert ... oh Emotionen der grofien Stadte . . .
hinein in den Schutt”. 49) Diese Assoziationskette der Gleichzeitigkeit, in
der alles in einer irrationalen fatalistischen Bewegung geschieht, visualisiert
sich als ,,turbulenter Querschnitt” 90) in der ,,Gleichgiiltigkeit gegen Gliick
und Tod, Freude und Elend”. In dieser bewul3t ,,naiven’” Rezeption der
Dadaisten offenbart sich das ,,selbstverstindliche, undifferenzierte, unintel-
lektuelle Leben’. 51) Hier wiederum wird die dadaistische Projektion des
Kunstlers deutlich, der das Leben ,,als solches” mit satirischem Unterton
nimmit,

In der Beziehung zu Amerika, den die Collage durch die amerikanischen
Werbetexte und Filmtitel setzt, in der Vision amerikanischer Stadte, die Grosz
zu der Zeit nie besuchte, kulminiert diese sinnlich-dimonische, mystisch-apo-
kalyptische Kraft der Gleichzeitigkeit:

MNew York |

Weil nicht, ob rote Sonnen brennen, ob Monde scheinen,
Lichtreklamen sind dinne Entzindungen in Blau,

Weilk nicht blitzte der liebe Gott,

Oder sinds die blasphemischen Kaugummireklamen,
Hochbahnraketen schiellen aus meinen Augen

Und der Neger traumt am Quai,

Schilder stolpern und erstarren rot

Menschenkorper liegen wie Klumpen alter Kleider,
(Rauchen, versengt, entziindet, halbtot)

Wie auf Schindangern Vieh liegt,

In den Parks nahe den Quais.

Stieren mit blutigen Augen,

Sitzen auf Balken und Brettern

Schakale, Hyanen.

Menschenwellen werfen tote Tanks an die Ufer New Yorks.

MNew York 11

38 Grad! Wamamaker! Sechstagerennbahn!

Die Menschen sind wie Brihwiirstchen in diesem Hexenkessel naf!
Turmhohe 50-Cent-Bazare kotzen Menschen in die Strallen,

Die stinken und dinsten.

38 Grad!

Es weht wie in riesigen Dynamohallen, feuchtwarm und olig,
Irgendwo wachsen rote Knochen aus dem Erdboden,
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Ganz aus Eisen und Stahl, turmhoch —
Schilder grinsen, Buchstaben tanzen

Blau, rot — Bethlehem Steel Works —
Turmhoch hdngen wie Starkasten

Fertige Stocks, Menschenflecke und Krahne

In Fischnetzen von Eisen,

Donnern schnelle Hochbahnen und brullen geil.
Zeitungen explodieren aus Autos —

Und in der 28. Stralle springt ein Madchen

Aus dem zehnten Stock vor Hitze

— 38 Grad! —

Alles dorrt, siedet, zischt, grohlt, larmt, trompetet, hupft, pfeift, totet,
Schwitzt, kotzt und arbeitet. 52)

Diese Triebsphare der Gleichzeitigkeit, ihre sinnliche Totalitat setzt Bezige zur
Vorstellung Nietzsches von den , Wiirztranken der grofien Circe Grausamkeit”,
die sich mit ,, Schmerzlicher Wollust” verbindet: ,,Fast alles, was wir ,hohere
Kultur® nennen, beruht auf der Vergeistigung und Vertiefung der Grausam-
keit — das ist mein Satz, jenes wilde Tier ist gar nicht abgetitet worden, es lebt,
es bliiht, es hat sich nur vergottlicht . . . ** 53)

Die ,,Emotionen der grolen Stadte” zerstéren nicht nur alles ,, Antivitale™,
Starre, sondern produzieren den selbstzerstorerischen Trieb des Menschen.
Diese Einsicht konzentriert und verdichtet sich in den grafischen Linien der
Gesichter. In demselben Jahr, in dem die Collage entstand, wurde von Freud
als einem der Grundtriebe der Menschen der Todestrieb angenommen. Die hi-
storische Situation der Nachkriegszeit, die existentielle Verunsicherung bis zur
Infragestellung des vereinzelten Individuums zeitigt diese Reflexion in den in-
tellektuellen Schichten.

Die gesellschaftlichen Produkte, als vom Menschen erzeugte, dem Menschen
jedoch entfremdete, verselbstandigte Dinge werden in ubermachtiger Dimen-
sionierung wieder gegen ihn geschleudert. Die destruktiven Krafte scheinen also
einmal auf das Subjekt einzuwirken, zum andern von seiner unterdrickten Na-|
tur auch auszugehen. Die Assoziation zu ,,THE KADY", das sich als Streifen
drohend ins Bild schiebt und sich auf Dada als den ,,Kadi", als unmittelbar, n
gativ-gegenwartsbezogene, moralische Instanz, bezieht, unterstreicht die apoka-
lyptische Bedeutung des ,,beschmierten Paradieses”, als den Hollensturz in die
Finsternis.

Der Dadaist zieht aus diesem Hexenkessel Zivilisation schopferisches Poten:
tial, 1alt sich stimulieren? , ,Die Arbeit ist alleinige Emotion”, , federnde Erre-:
gung”. ,,Schwitzend arbeiten zu kénnen wie in tiefen Bergwerks”, 54) stimu-|
liert die Arbeit ,vor Ort’, die Arbeit mit Produktionsmitteln. Hitze, Gestank, |
Schreie sollen bis zum auBersten die Sinnlichkeit reizen — das Kunstwerk soll |
taktile Qualitdt gewinnen. In die Beziehung zu ,,DADAING" und ,,THE PLA‘\{
mischt sich die Aggressivitat des Instinkts und die Angst, die gebannt werden
soll im Spiel, in der nihilistisch-ironischen Balancierfahigkeit uber dem ,,Ab-
grund des Mordes, der Gewalt und des Diebstahls”. 95) In unterkiihlt ironi-
schem Pessimismus wird die Welt als |, Schicksal in ihrer lacherlichen Ernsthaf-
tigkeit” 96} wahrgenommen. ,,DADAING* in der Peripherie der fotomon-
tierten nihilistischen Wahrnehmungsebene assoziiert Grosz ironisches Dariiber-
stehen: ,, ... und die Peripherie biegt sich vor Lachen". 57) Die Ironie als
List des Geistes hat die alleinige Funktion, die ,,metaphysische’’ Welt von ih-
rem Sockel zu stirzen und die prosaische als Chaos ohne metyphysische Ruck:
bindung zu nehmen. Das ist die ,gegen’ die Welt sich verwahrende individu-
elle Uberlegenheit der Schopferischen Indifferenz der Dadaisten. Ihre Ironie
als aullerasthetische Kategorie verdeutlicht den lebensphilosophischen Bezug
zu Bergson:

,,Das Lachen muld etwas derart sein, etwas wie eine soziale Geste . .. es
macht geschmeidig, was an mechanischer Starrheit auf der Oberflache des so-
zialen Korpers noch vorhanden ist, Das Lachen gehort also nicht in das Ge-
biet der reinen Asthetik, daes ... das Nitzlichkeitsziel allgemeiner Vervoll-
kommnung ist.”* 98)

Das dadaistische Lachen hat nichts von der Komik Brechts, der die Gegen-
wart als anachronistisch lacherlich macht, weil sie die sozialistische Perspek-
tive einer Gesellschaft antizipiert. Die Ironie des Berliner Dadaismus mit ihrer
satirischen Grundzug erwehrt sich standig der Gegenwart. Die Gleichzeitigkeit
impliziert nicht die ,,Ubergleichzeitigkeit”, die ihr Bloch abverlangt. 99) In
die Aggressivitat gegen die Wirklichkeit mischt sich satirische Bitterkeit,

Dada 1Rt den Menschen als ,,Kabarettnummer’' in seiner Kunst auftreten.
Es lauft der Gegenwart mit dem Spiegel hinterher, damit jeder sieht ,,des
biste”: Der Mensch ist nichts als ein leerlaufender Unsinn, der durch |, Schie-
bung, Mord, Ehebruch, Geburt, Hochzeit, Tod" 60) gesellschaftlich-mecha-
nisch determiniert ist; die ,,.Seele” wird in einer Aktion von Hausmann als
Ideologieinstrument, als neurotisches Symptom einer . morsch verwesenden
Kultur’ Europas in den Wind gepustet und als Unsinn entlarvt;



~Wir werden ihnen innerhalb von drei Minuten zeigen, wie der Mechanis-
mus der Seele funktioniert. Sie erhalten ein kurzes schlagendes Exempel lhrer
eigenen inneren Aufwendungen, lhres Ringens. Dann ertént ein Pfiff: und
mit gewaltigem Gepuff und Geknatter, Gestéhn und Funkenstieben rast der
Motorfahrer los, die Stanzmaschine stampft, die Leitspindeldrehbank surrt
und knirscht: An ihnen arbeiten noch die beiden Monteure. Das Publikum
mul deutlich sehen, dal der ganze Salat unniitz ist, das ganze Gerassel und
die ganze Rumfuhrwerkerei hat nicht den mindesten Sinn!! — Nach drei Mi-
nuten tont ein Trillerpfiff: Alles stoppt ab, der Féhnapparat tritt in Aktion
und pustet die 10 000 Zettelchen mit dem Aufdruck: Seele! {iber das ganze
Publikum. Wer dann noch nicht begriffen hat, dal der Mensch wirklich so ist,
nichts weiter ein leerlaufender Unsinn, na der kann mir leid tun! . , . 61)

Das Ende ideologischer Verstellung scheint gegkommen, wenn Hausmann
ironisch als Kommentar zu der Aktion sagt: ,,Wozu Geist haben in einer Welt,
die mechanisch weiterlauft!” 62) Im Unterschied zu den ,,ungeistigen’’ Mas-
sen, die dem mechanistischen Utilitarismus der Gesellschaft ausgeliefert sind,
kann sich der ,,antigeistige’’ Dadaist durch die List des Geistes, durch die
Ironie diesen Mechanismus der ,,Fremdautoritdt” in ,,innerste eigene Autori-
tat" 63) verwandeln. Er bemichtigt sich im Ritual der Zivilisationsprodukte.
Ihre Kulturlosigkeit kennzeichnet fiir ihn die totale Anpassung an die Banali-
tat des Alltags, die jede Konfliktsituation einer Triebunterdriickung nicht
kennt, weil diese so reduziert ist, dal} es nichts mehr zu verdrangen, noch zu
kompensieren gibt. Daher stellen fir Hausmann — in Anlehnung an den
,Jomo senza volto”, die ,,manichini’ der metaphysischen Schule De Chiricos
und Carras — Friseurkopfe, Schneiderpuppen die ,,neue Konventionalitat des
Lebens” dar, , die Kunst, die unsere Zeit braucht”. Diese Einstellung zum
Menschen, zu den Dingen im Alltag glauben die Dadaisten in Amerika verwirk-
licht.

Im Amerikanismus steckt nicht nur der Untergangsmythos einer Zivilisa-
tion, sondern dadaistischer Ambivalenz gemal auch das entideologisierte
Land, in dem das hedonistische Prinzip fiir die Dadaisten verwirklicht zu sein
scheint, in dem die GenuBmdglichkeiten der geschichtlich erreichten Entwick-
lung angepalt sind und nicht in verkiimmerter und bereits verfialschter Form
durch eine ,,morsch verwesende Kultur Europas’ existieren. Der Zugang zur
Zivilisation in Traumen eines grofien Abenteurers soll sich verwirklichen, weil
hier scheinbar die Technik im Dienst des Menschen steht, im Unterschied zur
vernichtenden Technik im Krieg. Die Faszination der Kulturindustrie Ameri-
kas und deren Triebsphire spielen die Dadaisten aus gegen die philosophische
Verstiegenheit europiischer Kultur, gegen die sublimierte Geistigkeit des Ex-

Pressionismus und die ,,ewig norglerischen Bagatellen der deutschen Seele’
(Hausmann), gegen die Ungleichzeitigkeit mittelstandischer Kulturapostel, die
Grosz oftmals karikierte. Amerika hat fiir sie die Transparenz, die der Kapital-
verwertungsprozeR ihnen darlegte, der fiir sie entideologisierend wirkte: Die
Typen des Kaufmanns und Ingenieurs sind fur sie die Menschen der ,Moderne’.
Diese amerikanische Tendenz verweist schon auf Aspekte in der neuen Sach-
lichkeit, die wahrend der Stabilisierungsphase aufbrachen.

Stellt sich in der Collage die Diskrepanz der Massenmedien in bezug zur
Masse dar, die Entwicklung der Signal- und Kommunikationsmedien im Gegen-
satz zur Kommunikationslosigkeit der Menschen, ist fur die unterdriickte Natur
des Menschen alles einem chaotischen Zerstérungsproze® unterworfen, der sich
N der dadaistischen Wahrnehmungsstruktur im Prinzip Collage visualisiert.

Als die Problematik des Krisenphanomens fiir Grosz und Heartfield — wie
auch fir Jung, Piscator und Herzfelde — am Anfang der zwanziger Jahre, dem
Ende ihrer dadaistischen Zeit, transparenter wurde, in dem sich ,,Nihilismus
als objektivistische Maske’* und ,,Furcht als subjektivistische Maske" 64) ga-
ben, erkannten sie die Mdglichkeiten, welche die Massenmedien als Produkte
entfesselter Technik in der Allianz mit den Massen haben kénnen.
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