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Dadas LLachen hat Zukunft
Dada als produktive Destruktion:

Hanne Bergius

Als gemeinsamen anarchischen Impuls ihrer Revolte sprengten die
Dadaisten ihr Lachen in die vom ersten Weltkrieg erschiitterte
Gesellschaft. Das Lachen wurde das ,Lieblingswerkzeug?® der
dadaistischen Kunst- und Kultur-Guerilla, das sie subversiv als
Instrument der Skepsis, der Sinnstérung und Umwertung mit allen
Konsequenzen der Moderne einsetzten. Das dadaistische Lachen nahm
viele Gestalten an: Ironie, Humor in unterschiedlicher Schattierung,
Zynismus und Sarkasmus. Heiter bestimmte es beispielsweise die
poetische Einbildungskraft Hans Arps: ,darum bleibe ich auf meiner
groflen zehe sitzen und schiittle meinen inhalt vor dem gebrauch vor
lachen3s...”

Fiur die Dadaisten hatte die abendlandische Kultur jede
Verbindlichkeit verloren. Der ,esprit dada“ erschien als ein Ventil, das
unter dem Druck der Kulturkrise aufsprang, die sich seit dem
19. Jahrhundert anbahnte. Durch die industriekapitalistische
Entwicklung war eine Maschinerie in Gang gesetzt worden, die ihre
destruktive Energie im ersten Weltkrieg entlud. In das Raderwerk
gerieten nicht nur Werte und Ideale der Kultur, die machtpolitisch
und ideologisch miflbraucht wurden, der Mensch selbst wurde darin
zermalmt.

Das Lachen Dadas war eine ohnmichtig-méchtige Reaktion auf die
Katastrophe des ersten Weltkrieges. ,Wir sahen damals die
irrsinnigen Endprodukte der herrschenden Gesellschaftsordnung und
brachen in Gelidchter aus4“, bemerkte Grosz 1925 zu Dada Berlin. Weil
die Dadaisten erkannten, dall es aus diesem Riaderwerk kein
Entrinnen mehr gab, setzten sie sich mitten in seinen Mechanismus,
begannen ihn vehement zu demontieren und 1ironisch wieder
zusammenzufiigen.

1. Nous remercions Hanne Bergius de I'autorisation qu’elle nous donnée de publier a nouveau ce
texte. Ce texte a paru d'abord dans : Hanne Bergius, Das Lachen Dadas, Anabas, 1989, p. 9-22.

2. Marcel Duchamp, zit. nach Herbert Molderings, Marcel Duchamp. Parawissenschaft, das
Ephemere und der Skeptizismus, Frankfurt/ Paris, 1987, S. 103.

3. Hans Arp: Nabel Tische Beine. Aus: ,i 10“, in: Gesammelte Gedichte, Bd. 1, Ziirich, 1974, S. 182.

4. George Grosz/Wieland Herzfelde, Die Kunst ist in Gefahr, Berlin, 1925, S. 24.
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Der Wahrheitswille der Kiinste konnte fiir Dada nur mit dem Mut
zur bodenlosen Realitiat wachgelacht werden. Zu iberfrachtet war die
Wirklichkeit mit ,stiindlich neuen Weiltanschauungen!®, die sich
gegenseltig mit apokalyptischen Themen tibertrumpften, um nicht 1m
Pluralismus der Sinnstiftungen unterzugehen. Dadas Sinnstérungen
galten den kulturellen Tendenzen, die ,liber dieses Chaos aus Dreck
und Ratsel einen erlosenden Himmel stiilpen® und ,,den Menschenmist
ordnend durchduften“ wollten2. Skeptisch wurden diese von den
Dadaisten als ,asthetische Harmonisierung blrgerlicher Besitz-
vorstellungen3“ verhohnt und parodierend als anmallende ,geist-
aristokratische“ Antworten entlarvt, die den Bezug zur Wirklichkeit
verloren hatten. Aus diesem Labyrinth von Sinn-Ruinen fand der
Dadaist einen Weg, indem er sein ,Spiel mit den schéabigen Uber-
bleibseln4“ begann.

Da es keine verbindlichen Wahrheiten mehr gab, zogen sich die
Dadaisten auf das Wissen des Nicht-Wissens zuriick und stellten
Fragen dieser Art: ,Was ist dada? Eine Kunst? Eine Philosophie? eine
Politik? Eine Feuerversicherung? Oder: Staatsreligion? i1st dada
wirkliche Energie? oder 1st es Garnichts, d. h. alles?>”

Mit der Devise ,Hinein in den Schutté“ 6ffnete sich der Dadaist der
gesamten brutalen Realitat”. Léangst hatte er den Bergen und
Meeren seiner kiinstlerischen Vorganger den Riicken gekehrt und die
Ateliers, Galerien und Salons als obsolet gewordene Inseln
burgerlicher Kultur verlassen. Im Hier und Jetzt des grollstadtischen
Getriebes setzte er seine Feder und seinen Pinsel als kultur- und
gesellschaftskritische Waffen ein, schnitt mit der Schere das ,L.eben”
frel1 und machte mit dem Revolver in der Tasche Literatur. Jede seiner
JTaten“ sollte ein ,geistiger Pistolenschul}* (Tzara) werden. Radikal
prisent war sein Lachen. Mit Skandal, Schock, Uberraschung,
Provokation und vor allem Lautstiarke inszenierte der Dadaist seine
Kunst als Ereignis und Manifestation. Kesselpauke und Trommel
kiindeten vom vitalen Protest dieser Revolte.

Der Kunst sollte die Vitalitat zuriickgegeben werden, die ihr von der
Abstraktheit der Kultur genommen worden war. Die Sprache wurde

1. George Grosz, Briefe 1913-1959, Hrsg. Herbert Knust, Reinbek, 1979, S. 62 (Brief an 0. Schmal-
hausen vom 22.4.1918).

2. Walter Serner, Letzte Lockerung, Hannover/Leipzig/iWien/Ziirich, 1920, S. 5.

3. Raoul Hausmann, ,Der deutsche Spieller drgert sich®, in Dada Berlin. Texte Manifeste, Aktionen,
Hrsg. Karl Riha, Hanne Bergius, Stuttgart, 1977, S. 67.

4. Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit, Luzern 1946, S. 91.

5. Raoul Hausmann, Am Anfang war dada, Hrsg. Karl Riha und Gilinter Kampf, Giellen, (1) 1972,
(2) 1980, S. 8.

6. George Grosz, Brief an O. Schmalhausen, 30.6.1917, in Georg Grosz, Briefe 1913-1959, Hrsg.
Herbert Knust, Reinbek, 1979, S. 54 .

7. Dada Almanach, Hrsg. Richard Huelsenbeck, Berlin, 1920, S. 38.
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von ihrer Begrifflichkeit befreit und entstand wieder unmittelbar 1m
Munde. Das Wort sollte ,Vision, Geste, Gehor und Gefiihl® (Haus-
mann) sein und sich im Schrei auflosen. Das mit Zeitgeist angefullte
Material des Alltags und der GrofBlstadt erschien authentischer als die
Olmalerei expressionistisch-visionarer Kunst. ,,Es blieb ein Abenteuer,
selbst einen Stein zu finden, ein Uhrwerk zu entdecken, ein kleines
StraBenbahnbillet zu finden, ein schones Bein, ein Insekt, die Ecke des
eigenen Zimmers zu erleben, all das konnte reine und unmittelbare
Gefithle mobilisieren. Indem man so die Kunst dem taglichen Leben
und den besonderen Erfahrungen anpallt, wird Kunst selbst den
gleichen Risiken der selben Gesetze des Unvorhergesehenen
unterworfen und den Zufiallen, dem Spiel lebendiger Krafte. Kunst 1st
nicht mehr die ‘ernste und gewichtige’ Gefiihlsbewegung, noch eine
sentimentale Tragodie, sondern einfach die Frucht der Lebens-
erfahrung und der Lebensfreudel.“ Als Kiinstler der Kunstlosigkeit,
als Anartist2 verstand sich der Dadaist, dem noch der ,Antikiinstler”
zu sehr auf die Kunst bezogen erschien. Aus der tabula rasa der Werte
oging eine neue befreiende Produktivitat hervor. Nicht nur ironisch
lachen, auch ironisch quietschen, dudeln und fluchen wollten die
Dadaisten. ,,Wir haben das Recht zu jeder Belustigung, se1 es 1n
Worten, in Formen, Farben, Gerduschen; dies alles aber 1st ein
herrlicher Blodsinn, den wir bewullt lieben und verfertigen — eine
ungeheure Ironie, wie das Leben selbst: die exakte Technik des
endgliltig eingesehenen Unsinns als Sinn der Welt3!”

Dada als ,lachende Verzweiflung*®

Der Aufbruch Dadas aus der ,,morsch verwesenden Kulturc®” (Grosz)
Europas wurde nicht nur heiter und befreiend empfunden. Die
exzentrischen Ausdrucksformen und wechselnden Gestalten des
dadaistischen Lachens sind nur zu verstehen, wenn auch die vom
Zusammenbruch der Kultur herrihrende Melancholie des Dadaisten
ins Blickfeld geriickt wird. Die als ein Ergebnis des ersten Weltkrieges
eingetretene schockartige Entfremdung zwischen Mensch und Welt
versetzte den Dadaisten in eine ,sturmische Leere* (Serner). Die
Kunst war keine unerschiitterliche Basis mehr. Vielmehr bewegten die
Kiinstler Selbstzweifel und -hal3. Beliebigkeit, nicht Freiheit, schien

1. Marcel Janco, zit. nach Werner Hofmann, Grundlagen der modernen Kunst. Eine Einfihrung in

thre symbolischen Formen, Stuttgart, 1966, S. 394.
2. Marcel Duchamp, zit. nach Arturo Schwarz, Marcel Duchamp; Gestalter unserer Zeit,

Luzern/Freudenstadt/Wien, 1974, S. 21.
3. Raoul Hausmann, ,Der deutsche SpieBer argert sich“, in Raoul Hausmann, Am Anfang war

dada, Hrsg. Karl Riha und Ginter Kampf, Giel3en, (1) 1972, (2) 1980, S. 58t.
4, Raoul Hausmann, Psychologie Dada, 14.12. 1920 (Manuskript), HHC, Berlinische Galerie.
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die kiinstlerische Produktivitidt zu pragen. ,Die Gegenwart 1st nicht 1n
Prinzipien, sie ist nur noch assoziativ vorhanden... Der gestaltende
Geist kann mit dieser Zeit beginnen, was ihm beliebt. Sie ist in 1hrer
ganzen Ausdehnung Freigut, Materiel.“ Die ,stiirmische Leere” loste
existentielle Angste aus, weil es keine Zuflucht mehr in erlésungs-
metaphysische Religionen gab. ,,Gott ist tot...“, bemerkte Ball 1917, ,es
gibt keine Pfeiler und Stiitzen, keine Fundamente mehr... Komplexe
und Wesen entstanden von iibermenschlicher, tuberindividueller
Furchtbarkeit2.“ Fir Erwin Piscator stellten sich diese Krifte als
gigantische Quantitdten dar, die den individuellen Tod bewirkten:
Meine Zeitrechnung beginnt am 4. August 1914. Von da ab stieg das
Barometer: 13 Millionen Tote/ 11 Millionen Kriippel/ 50 Millionen
Soldaten, die marschierten/ 6 Milliarden Geschosse/ 50 Milliarden
Kubikmeter Gas/ Was ist da ,personliche Entwicklung” Niemand
entwickelt sich da ‘personlich’. Da entwickelt etwas anderes 1thn3.”

Die Angst, dieses ,Wesen mit Millionen Kopfen“ (Ball), versuchte
Dada in seiner ,Lach-Arbeit® zu bezwingen. Sein Programm
beinhaltete Katastrophenabwehr und -bewéltigung?. Und so wie einst
Pegasus, das gefliigelte Dichterpferd, aus der getoteten Gorgo
hervorging, erschien nun Dadas Holzpferdchen als dessen paro-
distisch-triviale Variante und wurde zum Attribut des ,Da-Dandys”
(Hoch).

Denn der Dadaist hatte zwar existentielle Angst, aber keine Furcht,
sich zu wehren, wie Franz Jung betonte. Im Gegenteil, die Energie
seiner Lach-Arbeit wurde von den Verhiltnissen geradezu
herausgefordert. Die Welt wurde in ihrer ganzen Unzulénglichkeit von
Grosz als ,blutiger Karneval®, als ,Irrenhaus® als ,Harlekinade unter
rotem Galgen“ aus der Position eines ,Sehenden unter all den
stinkenden Blinden5“ ironisch-distanziert wahrgenommen. Das ,,Caba-
ret Voltaire“ steigerte das Tragische ins Groteske. In seinen ,schaber-
nakalischen Scheinmanovern“ durfte nach Arp ein ,makabres
Stiicklein, ein Totentdnzlein® niemals fehlen®. Statt in Verzweiflung zu
verfallen wie viele Expressionisten, entschied sich der Dadaist fiir den
_Cherry Brandy flip7, dem Kulturuntergang gewann er seine groteske
und lustvolle Seite ab. Der verlachten Welt stand er als melancholisch-

1. Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit, Luzern, 1946, S. 102.

2. Hugo Ball, Kandinsky (1917), in Hugo Ball, Der Kiinstler und die Zeitkrankheit. Ausgewdhlte
Schriften, Hrsg. Hans Burkhard Schlichting, Frankfurt/M., 1984, S. 41.

3. Erwin Piscator, Das Politische Theater (1929), Berlin, 1968, S. 9.

4. Vgl. Klaus Heinrich, Theorie des Lachens, in Karikaturen. ‘Nervise Auffangsorgane des inneren
und duferen Lebens’, Hrsg. Klaus Herding und Gunter Otto, Gieflen, 1980, S. 12ff.

5. George Grosz, Brief an Robert Bell, 1916/17, in Georg Grosz, Briefe 1913-1959, Hrsg. Herbert
Knust, Reinbek, 1979, S. 44.

6. Hans Arp, zit. nach Reinhard Dohl, Das literarische Werk Hans Arps 1903-1920. Zur poetischen
Vorstellungswelt des Dadaismus, Stuttgart, 1967, S. 44.

7. Richard Huelsenbeck, Phantastische Gebete, Ziirich, 1960, S. 46.
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ironischer Dandy gegeniiber, vom thrill erfa3t, noch einmal mit dem
Leben davongekommen zu sein. Die Lust zu leben setzte sich in der
Lacharbeit gegen die Todesangst durch.

Ja zum ,gigantischen Weltenunsinn'®

Das ironische Ja zur verneinten Welt wurde mit einer ungeheuren |
Gelassenheit formuliert. Der chaotisch gewordene Ablauf der Welt
schien gebannt, indem der Dadaist ithn geschehen lieli. ,In a way 1t
was simply letting things go by themselves2“, kommentierte Duchamp
sein kreisendes Ready-Made, das ,Fahrrad-Rad“ (1913), das wie ein
_meta-ironisches* Schicksalsrad erscheint. Duchamp sah in der Ironie
der Indifferenz einen spielerischen Weg, etwas zu akzeptieren.?
Ahnlich begriindeten die Berliner Dadaisten ihren Standpunkt der
Standpunktlosigkeit, mit dem sie sich einer programmierten und
kodifizierten Wahrnehmung der Wirklichkeit widersetzten und von
moralischen Verbesserungsvorschliagen befreiten. ,Vive dadal!® riet
Hausmann, ,es ist die einzige Lebensanschauung, die dem west-
europidischen Menschen entspricht, weil sie die Identitiat des gesamten
Seins mit allen Widerspriichen durchfiihrt und dahinter, hinter einem
Qchleier von Lachen und Ironie, noch das magische Unerklarbare,
dessen man nicht Herr werden kann, ahnen 1aBt4.”

Dadas lachende Bejahung kniipfte an das Ironieverstiandnis
Nietzsches an. Dieser hatte schon seinen wurzellosen Zeitgenossen —
den ,europdischen Mischmenschen®, der seine Kostlime  wechselt und
wechselt”, weil ihm keines mehr steht auf das Lachen als liberlebens-
strategisches, kultur- und gesellschaftskritisches Instrument hin-
gewiesen: ,Aber der ,Geist’, insbesondere der jhistorische Geist’ ersieht
sich auch noch an dieser Verzweiflung seinen Vorteil: immer wieder
wird ein neues Stiick Vorzeit und Ausland versucht, umgelegt,
abgelegt, eingepackt, vor allem studiert. — Wir sind das erste studierte
Zeitalter in puncto der ,Kostiime‘, ich meine der Moralen, Glaubens-
artikel, Kunstgeschmicker und Religionen, vorbereitet wie noch keine
Zeit es war, zum Karneval groBen Stils, zum geistigen Faschings-
gelichter und Ubermut, zur transzendentalen Hohe des hochsten
Blédsinns und der aristophanischen Welt-Verspottung. Vielleicht, dal}
wir hier gerade das Reich unserer Erfindung noch entdecken, jenes

1. George Grosz, Andruck zum Dadaco, 1919/20, Privatbesitz.
9. Marcel Duchamp, zit. nach Arturo Schwarz, Marcel Duchamp (The complete works of), London,

1969, S. 442 f{.

3. Vgl. Herbert Molderings, Marcel Duchamp. Parawissenschaft, das Ephemere und der
Skeptizismus, Frankfurt/ Paris, 1987, S. 103.

4. Raoul Hausmann, Am Anfang war dada, Hrsg. Karl Rlha und Giinter Kadmpf, Giellen, (1) 1972,

(2) 1980, S. 88.
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Reich, wo auch wir noch original sein konnen, etwa als Parodisten der
Weltgeschichte und Hanswiirste Gottes — wvielleicht dall, wenn auch
nichts von heute sonst Zukunft hat, doch gerade unser Lachen noch

Zukunft hatl!“

Dieses fiir Dada bedeutungsvolle Zitat aus ,Jenseits von Gut und
Bose“ stellte Huelsenbeck, Nietzsche-Leser wie Hugo Ball und viele
Dadaisten, dem dritten Kapitel seiner Einleitung im Dada Almanach
voran. Als ,Parodist der Weltgeschichte® vermischte Dada unter-
schiedslos Material-, Wirklichkeits- und Bedeutungsschichten, um den
Nivellierungsmechanismus der kapitalistisch-industria-lisierten Gesell-
schaft zu verfremden und 1ns Bewul3tsein zu heben.

Ball entwarf Dada als ,Weltseele®, die ebenso die Gestalt einer
L,Lilienmilchseife” oder eines , Clous® annehmen konnte?. Die groteske
Bedeutung von Dada als ,Weltseele® war beeinflult von Frank
Wedekinds Zeitsatire ,,0-Aha“, von der Hugo Ball zur Zeit der
Wortfindung ,Dada” in seinem Tagebuch (18.4.1916) berichtete, wobei
er sich offensichtlich von ,,0-Aha“ zu ,,Dada“ inspirieren liel. ,,O-Aha“
trat als Weltseele ,,gegen das Ende dieser Satire auf”, schrieb er, ,das
heifit, sie wird in einem Wiagelchen auf die Biihne gefahren und
diktiert, 1n vollkommener Demenz, dem Redaktionsstab einer
bekannten satirischen Wochenschrift ihre tiefsinnigen Orakel... Mit
der Hegelschen Weltseele 1st ,,0-Aha“ kaum mehr verwandt3...”
Wihrend fliir Hegel die Geschichte der Menschheit im zu sich selbst
kommenden Weltgeist 1hre Bestimmung hatte, trat Dada als
weltironisches Negativ dazu auf. Die Welt wurde dem Cabaret und das
Cabaret der Welt gleichgesetzt4.

Ironie als Instrument der Umwertung

Der Dadaist stellte mit dieser relativierenden Gleichzeitigkeit ein
offenes Bezugsnetz her: Die Revolte vollendete sich in ,Allem"” und
,Nichts® zugleich. Wenn Alles an sich Nichts und Nichts der
Ausgangspunkt von Allem war, handelte es sich be1 der Dada-Revolte
nicht nur um die philosophische Herstellung einer unendlichen
Negativitat, sondern auch um die einer unendlichen Fille.

— ————

1. Friedrich Nietzsche (Zitat im Dada Almanach, S. 7), Jenseits von Gut und Bédse, in Gesammelte
Werke, Bd. 3, Hrsg. Karl Schlechta, Miinchen, 1966, S. 686.

2. Hugo Ball, Das erste dadaistische Manifest. Ziirich, 14. Juli 1916, in Hugo Ball, Der Kiinstler

und die Zeitkrankheit. Ausgewdhlte Schriften, Hrsg. Hans Burkhard Schlichting, Frankfurt/M.,

1984, S. 39.

Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit, Luzern, 1946, S. 87.

Richard Huelsenbeck (Pseud. Alexis),: Besuch im Cabaret Dada, in Dada Almanach, Hrsg.

Richard Huelsenbeck, Berlin, 1920,, S. 140.
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Das ,,wahnwitzige Simultankonzert von Morden, Kulturschwindel,
Erotik und Kalbsbraten!® steigerte sich zu einem dionysischen Rausch
— ,zur Heiligkeit des Sinnlosen® und zum ,Jubel des orphischen
Unsinns?“. Der Dadaist feierte auf diese Weilse ein neugewonnenes
Schopfertum und setzte Dada an den ,,Anfang®. Er wagte sich weit
aufs offene ,Meer® der Ironie. Die Beliebigkeit, der er sich ausgesetzt
sah, minzte er 1n ,schrankenlose Freiheit® (Hoch) um. In stetem
Unterwegs-Sein und 1n permanentem Rollenspiel tiberlistete der
Dadaist lachend seine Wurzellosigkeit und kehrte die Last der
Desorientierung in eine Entlastung um. Er ergriff die Flucht nach
vorn. Den Sinnverlust verwandelte er in einen Sinnverzicht. Die
Dezentrierung des Subjekts und seine exzentrische Weltsicht wurden
so Voraussetzung einer vielschichtigen Subjektivitat: ,Der Dadaist
niutzt die psychologische Moglichkeit aus, die in seiner Fahigkeit legt,
seine eigene Individualitat loszulassen, wie man ein Lasso loslaf3t oder
wie man einen Mantel im Wind flattern 1af3t. Er 1st heute nicht mehr
derselbe wie morgen, er i1st ibermorgen vielleicht ‘gar nichts’, um dann
‘alles’ zu seins.”

Die Dadaisten experimentierten mit ithren poetischen Fahigkeiten,
die sich gegenseitig durchdrangen und erweiterten, um so ins Gewebe
der Wirklichkeit vorzudringen. Der Tanzer in Hausmann regte den
Fotomonteur an, diese Rolle wiederum den Lautdichter. Der
Optophonetiker wurde vom Naturwissenschaftler in thm inspiriert,
dieser stellte Fragen an den Philosophen, der wiederum vom
Korperbewulltsein des Téanzers bewegt wurde, um gleichzeitig eine
korpergerechte Mode zu entwerfen.

Die Polyvalenz der schopferischen Moglichkeiten bilindelte erotisch-
asthetische Triebkrafte androgyner Natur: ,L.H.0.0.Q.“ (1919), die
schnurrbartige Mona Lisa Duchamps und die ,Kathedrale des
erotischen Elends® (1923-37) von Schwitters sind subtile Werke der

androgynen Subjektivitiat Dadas.

Der Dadaist nahm das doppelbodige Spiel mit der Wirklichkeit in
seine Existenz auf. Er verkorperte nach Hugo Ball den Desperado, der
seine eigene Person zur Verfligung hatte, sein eigenes Ver-
suchskaninchen war und der eigenen Vivisektion erliegen durfte4. Als
Prophet, Anarchist, Kommunist, Aristokrat, Staatsmann, Préasident,
Psychologe, Flaneur, Apache, Sammler, Dandy, Kiinstler und Literat
schlipfte der Dadaist in wechselnde Rollen und soziale Identitaten. Er

-

Richard Huelsenbeck, Dada siegt! Eine Bilanz des Dadaismus, Berlin, (April) 1920, S. 21.

2. Raoul Hausmann, Am Anfang war dada, Hrsg. Karl Riha und Giinter Kampf, Gieflen, (1) 1972,
(2) 1980, S. 75.

3. Richard Huelsenbeck, En avant dada. Die Geschichte des Dadaismus, Hannover/Leipzig, 1920,
S. 32.

4. Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit, Luzern, 1946, S. 107.
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verweigerte sich so der sozialen Fabrikation der Subjekte und ihrer
moralischen Zurichtung und experimentierte ironisch mit seinem
gesellschaftlichen Aullenseitertum.

Im Spiel mit der Mode ergriff der ,DaDandy” bereitwillig all das,
was die Personlichkeit aufloste, um sich hinter dieser Kinstlichkeit zu
befreien. Sie war der Panzer seiner dandyistischen Erhabenheit, der
Empfindsamkeit und Melancholie verbarg. Der Da-Dandy entdeckte in
verbliffenden Selbst-Inszenierungen die Moglichkeilt, seine ,,Unver-
letzlichkeit® narziBBtisch zu behauptenl. Den Bluff der Waren- und
Reklamegesellschaft tibertrumpfte er mit groteskem Bluff, der jedoch
auf Ent-Tauschung hinauslief. Im bilirgerlichen Publikum fand er ein
bereitwilliges Opfer seiner Bluff-Strategien. Als Spiegel seiner selbst
brauchte er das Publikum, das er verachtete. Um es fiur sich zu
gewinnen, uUberbot er sich mit Kultur-Skandalen, die standig der
Erneuerung und Steigerung bedurften, damit die Konfrontation mit
dem Publikum aufrechterhalten blieb. Denn der Dadaist wullte nur zu
gut von der Integrationsfahigkeit der Kulturindustrie, die sich alles
einverleiben konnte, auch die Revolte und den Protest.

Der ,,Weltenunsinn® als politische Herausforderung

Auch wenn sich der ,Weltenunsinn“ einer Sinngebung entzog,
erschien er den Dadaisten nicht als vom Menschen abgelostes
Phanomen, sondern als unverniinftiges Produkt einer entfesselten
industrialisierten und kapitalistischen Gesellschaft. Wahrend die
ironische Bejahung Marcel Duchamp den Riickzug in aristokratische
Reserve ermoglichte, wurde sie fiir die Berliner Dadaisten eine
politische Herausforderung.

Der chaotische Zustand der Welt o6ffnete ithnen den utopischen Blick
auf einen ,weltrevolutioniaren® Umbruch. Mehr oder weniger konkret
nahmen die Dadaisten den Befreiungskampf des Proletariats als Teil
ithrer anarchistischen, antibilirgerlichen Revolte wahr. Obwohl Grosz,
Heartfield, Herzfelde und Piscator der KPD beigetreten waren,
ordneten sie sich nicht der Autoritit der Partel unter, sondern setzten
ithre asthetischen Kampfmittel durchaus eigenwillig ein. ,Welt-
revolution” stellte sich fiir Hausmann als ,,Welt-Bewegung” dar, als
,Explosionen ungeheurer Kraftelockerungen, Kraftentfesselung im
Menschen, im Erkennen des Menschen — hatten wir gemeint, dies nur
durch Lohnerhohungen, Parteigetriebe und Parlamentsmitgliedschaft

1. Sigmund Freud, zit. nach André Breton, Anthologie des Schwarzen Humors, Miinchen, 1972,
S. 18: ,Das Ich verweigert es, sich durch die Veranlassungen aus der Realitidt krdnken, zum
Leiden notigen zu lassen, es beharrt dabel. dall thm die Traumen der Aullenwelt nicht nahe
gehen konnen, ja es zeigt, dal} sie ihm nur Anldsse zu Lustgewinn sind.”
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zu erreichen? Dann wehe dem Menschen. Und darum wehe der
Weltrevolution. Sie i1st keine VergroBerung eines Futternapfes,
sondern das Ende des Sklavenwillens!.“ Zur ,Weltrevolution“ gehorte
nach Hausmann nicht nur eine ,,0konomisch-kommunistische Gemein-
schaft”, sondern auch die ,,Ablosung der Besitzrechte des Mannes an
der Frau®, ,die Aufhebung der Minderwertigkeitsfamille® und ,eine
erwelterte Sexualeinstellung?2®.

Mehr als in den anderen Dadazentren wurde in Berlin die Moglich-
keit 1ns Auge gefalit, die entfremdeten Lebensverhaltnisse durch einen
welthistorischen Prozell abzulosen, den die Dadaisten mit ihrer
Beteiligung beschleunigen wollten. Die bilirgerliche Gesellschaft
erschien den Berliner Dadaisten als ein eitles Narrenschiff, in dem die
eigentlichen , Hollenfiirsten und Teufel” (Grosz) dieser Welt sallen. Je
mehr sie versuchten, in anachronistische, monarchietreue Gestalten
zuruckzuschliipfen, desto grotesker wirkten sie. Die gesellschaftlichen
Widerspriiche der Weimarer Republik, die unheilvolle Verflechtung
von Kapital, Politik, Kirche und Bildungsbiirgertum sowie der Verrat
demokratischer und sozialgerechter Erwartungen préagten die
Aktivitaten der Berliner Dada-Bewegung. Die Mittel der Groteske
hatten darin eine demonstrative und enthiillende Funktion. Die
politischen und gesellschaftlichen Unvereinbarkeiten — die ,Ver-
schwiagerung® von Reformsozialismus, Demokratie und Monarchie
beispielsweise — wurden am wirkungsvollsten mit dem Verfahren der
Montage dargestellt und der Laéacherlichkeit preisgegeben. Die
Dadaisten brachten die Zustande gleichsam in Bewegung, indem sie
sie In 1thren Werken relativierten. Dada Berlin war jedoch nicht so
vermessen, ein politisches Ziel vorwegzunehmen, denn solange die
L,kollektivistische Gemeinschaft® von der Masse nicht verwirklicht
wurde, schwankte der Kiinstler — nach Grosz — noch ,,zynisch hin und
her3“.

Der einzelne Betrachter und das Publikum sollten durch das Werk
oder die Inszenierung Erkenntnis liber sich und ihre Beziehung zur
Gesellschaft gewinnen und aktiviert werden.

Im Berliner Dadaismus gab es neben grotesken auch satirische
Werke. In den Karikaturen von Grosz und den Satiren von Hausmann
und Huelsenbeck spielte der Hal3 auf die Gesellschaft eine grof3e Rolle.
Attackierend stiirmte der Kiinstler gegen seinen Feind. Die
hallerfiillte Verurteillung sollte Emporung hervorrufen. Hier in den
Satiren wurde die Lebensfiahigkeit und Bedrohlichkeit des Gegners,
der alten Gesellschaft, mehr gefiirchtet als 1n den grotesk-

1. Raoul Hausmann, Notiz zum 26. September 1921, HHC, Berlinische Galerie.
2. Raoul Hausmann, Zur Weltrevolution, in Raoul Hausmann, Bilanz der Feierlichkeit. Texte bis

1933, Bd.1, Hrsg. Michael Erlhoff, Miinchen, 1982, S. 53f.
3. George Grosz, Zu meinen neuen Bildern, in Das Kunstblatt, H. 1, Januar 1921, S. 14 .
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distanzierten Montagen, die die Gesellschaft eher heiter verab-
schiedeten, ihre Veranderbarkeit antizipierend.

Dada - ein ,Narrenspiel aus dem Nichts™

In der zeitweiligen Solidarisierung mit dem Proletariat kniipften die
Berliner Dadaisten an die plebejische Antithese der Saturnalien und
mittelalterlichen Narrenfeste an, auf denen die Welt und ihre
Hierarchien umgekehrt wurden. Auf diesen Festen verlachte das Volk
die Autorititen der offiziellen Weltanschauung, vor allem die
kirchliche Macht und 1hre Moral.

Doch es drangen sich auch gleich die Unterschiede auf: Dem Lachen
dieser Feste wurden im Gesellschaftsganzen Ort und Zeit zugewiesen.
Wihrend es reinigende, entlarvende und regenerierende Funktionen
hatte, war das Lachen Dadas fiir die neue Republik nur schwer zu
ertragen. Viele der Dada-Werke und Zeitschriften wurden konfisziert,
Ausstellungen geschlossen oder Prozesse angestrengt. Der prole-
tarische Aufstand wurde blutig niedergeschlagen, und Dada blieb eine
,nheokynische“ Bewegung! von Aullenseitern, die vor einem anonymen
Massenpublikum i1hr ,Narrenspiel aus dem Nichts” (Ball) inszenierten.

Viele Momente Dadas verweisen darauf, dal} sich diese Bewegung
ein lebendiges Gedachtnis fiir die sinnliche Fille der Narrenfeste
bewahrt hatte. Die ,nur 1n Abstraktheit sich bewegende, nur
Abstraktheit produzierende, rein intellektualistische Verstandes-
kultur® (Ball?) mullite vernichtet werden, um das Kreatiirliche,
Dionysische und die lebensvolle Energie dieser Feste wieder-
zugewinnen. ,,George le Boeuf”, der Satyr in Grosz, die amerikanischen
steptanzenden Neger, Goldgraber und Cowboys waren anarchische
Komplizen des Schelmen. ,Wir wollen lachen, lachen und tun, was
unsere Instinkte uns heillen®, deklarierte Hausmann. ,Vorbel mit der
Asthetik: ich kenne keine Regeln mehr, weder des ‘Wahren’ noch des
Schonen®, ich verfolge eine neue Richtung, die die Ordnung meines
Korpers mir vorschreibt. Verpflichtet einem groflen Kampf, einem
ungeheuren Aufruhr, befreie ich mich von allen alten Riickstanden.
Ich entgifte mich, aber selbst auf diese Entgiftung, auf diese Freiheit
spucke ich. Ich will Alles und folglich will ich Nichts3.” Unter der
Sonne des dadaistischen Gelachters sollten die ,,Schmalzstullenseele

1. Vgl. Peter Sloterdijk, Dadaistische Chaotologie. Semantische Zynismen, in Kritik der zynischen
Vernunft, Bd. 2, Frankfurt/M., 1983, S. 711 ff.

2. Hugo Ball, Nietzsche in Basel. Eine Streitschrift, Hrsg. Richard Sheppard und Annemarie
SchiittHennings, in Hugo Ball, Almanach 1978, Pirmasens 1978, S. 18; Hugo Ball setzt sich mit

Nietzsches Verstandnis vom ,,Sokratismus™ auseinander.
3. Raoul Hausmann, Am Anfang war dada, Hrsg. Karl RIha und Giinter Kampf, Giellen, (1) 1972,
(2) 1980, S. 76, S.16.
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des deutschen Dichters” (Hausmann) und die ,blutleeren Abstraktio-
nen des Expressionismus® (Huelsenbeck) schmoren.

Neben der anarchischen Primitivitdt der Schelmenfigur inspirierte
die Dadaisten auch der Spott des wilden teuflischen Harlekins tber
die Welt der Geistlichkeit zu ihren Kulturparodien. In wilden
Haretikern und Ketzern sahen sie ihre Vorlaufer. Etwas von der
umgekehrten Christusrolle des mittelalterlichen Narren lebte auch 1im
Dadaisten, vor allem in Johannes Baader, wieder auf.

Stellen wir die Personlichkeiten aus der Kulturgeschichte zu-
sammen, auf die sich die Dadaisten vorwiegend beriefen, dann waren
es neben Nietzsche Kiinstler, Philosophen und Schriftsteller, die das
Lachen in satirischer und grotesker Radikalitdat in ihren Werken als
Waffe einsetzten: Ulrich von Hutten, Rabelais, Swift, Stirner, Sterne
u. a. Sein Cabaret benannte Hugo Ball nach Voltaire. Dessen
scharfsinniger Esprit hatte dem biurgerlichen, vor allem dem deut-
schen, Publikum schon immer Schrecken eingejagt, weil er die
ernsthaftesten Dinge mit aufklarerischer Ironie behandelte. Um so
provozierender mullte es wirken, als Hugo Ball Dadas Scharfe und
Gesellschaftskritik auf Voltaire bezog: ,,Die Bildungs- und Kunstideale
als Variétéprogramm — das ist unsere Art von ,Candide’ gegen die Zeitl.”

Die satirischen Karikaturen von Hogarth gewannen fiir Grosz eine
orofle Bedeutung. ,Leichenbegingnis. Widmung an Oskar Panizza'
(1917/18) ist seine Version einer ,Schnapsgasse grotesker Tode und
Verrickter. Die Karikatur des 19. Jahrhunderts, auch jene von
Grandville und Daumier, erschloff mit ihrer Respektlosigkeit und
scharfen Kritik an den asthetischen und idealistischen Werten der
offiziellen Kiinste Ausdrucksbereiche des Alltdglichen, des Grolistadti-
schen und des Massenelends, die aus dem offiziellen gesellschaftlichen
Bereich verdrangt waren. Die Karikatur trug zu Dadas
montageartigem, entlarvendem Verfahren wesentlich bei: mit ihrer
Bildsprache der Verwandlung, der gegenstandlichen Vertauschung, der
Bedeutungs-vielfalt, der Gleichzeitigkeit des Verschiedenartigen,

Disparaten und Unvereinbaren.

_Drum werde was du bist dadaist2”

Umbruch und Veridnderung waren zentrale Themen des dadaisti-
schen Lachens als einer von allem Dogmatischen, Fixierten und

1. Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit, Luzern, 1946, S. 94. AufschluBreich ist Balls Notiz der
Stellungnahme von Vauvenargue zu Voltaire. Noch vor Griindung des Cabaret Voltaire notierte
Ball in seinem Tagebuch: ,Voltaire ist ihm der Antipoet, der Konig der Maulaffen, First der
Oberflichlichen, der Antikiinstler, der Prediger der Tirhiiter, der Papa Gigogne der Redakteure

des Siécle (mein Gott, wenn jemand so iiber Wolfgang schriebe!)“ (ebd., S. 60).
2. Johannes Baader, Flugblatt zu ,Dadaistischen Wohnkultur”, 1921, HHC, Berlinische Galerie.
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Begrenzten befreienden Kraft. Die dadaistischen , Erzeugnisse* waren
vorlaufige Prozesse, die sich dem Anspruch auf Vollendung und zeitlose
Giltigkeit widersetzten. Die Dadaisten spielten den Dilettanten gegen
den akademischen Kiinstler aus.

,Dilettanten erhebt euch®, forderte programmatisch ,,Die Schamende”
(1920), die Kolner Zeitschrift von Max Ernst und Johannes Th.
Baargeld. Der Dilettant hatte noch die Fahigkeit, Wirklichkeit in ihrer
Komplexitat wahrzunehmen und sich von den Zwingen elnes
selektierenden und verwertenden Denkens zu losen. ,,Drum werde was
du bist dadaist”, jene Aufforderung Baaders, stellte das Metamor-
photische, Unabgeschlossene, Offene, Ambivalente, Exzen-trische und
die frohliche Relativitat als dadazentrale Anliegen dar, die roman-
tische Vorstellungen der Ironie wiederbelebten: ,Werde, der du bist”
(Nietzschel) oder ,Mensch werden 1st eine Kunst® (Novalis?).

Wihrend Hugo Ball die Wirkung von Dadas Geldchter relativierte
— ,Man wird einmal einrdumen miussen, dal} wir sehr hoflich, ja
rihrend reagierten. Die grellsten Pamphlete reichten nicht hin, die
allgemein herrschende Hypokrisie gebilihrend mit Lauge und Hohn zu
begielen3”“ —, hatte flir Richard Huelsenbeck Dadas Lachen Zukunft,
denn ,Dada stirbt nicht an Dada%".

Erst ithr Lachen garantierte den Dadaisten, folgt man Hans Richter,
die Ernsthaftigkeit ithrer Revolte und ihrer Produktivitat. Mit seiner
ambivalenten Mischung aus Kritik und Utopie wirkte das dadaistische
Lachen nachhaltig auf die Avantgarde. Es vermittelte zwischen Skepsis
und spielenschem Lebensprinzip, zwischen Schmerz und Lust am
kulturellen Untergang, zwischen Beliebigkeit und Freiheit, zwischen
melancholischer Reflexivitat und revoltierenden Absichten, zwischen
halBerfillter Zerstorungswut und kombinatorisch-analy-tischer Konstruk-
tivitat. Dada stand 1m Zeichen einer kulturellen Erneuerung, deren
Fundament die wiederentdeckte kreatiirlich-materielle Wirklichkeit war.

Mit dieser Vielschichtigkeit unterschieden sich die Dadaisten
deutlich von den Futuristen, die aus ihrem Lachen die Melancholie
ausgrenzten, ja diese sogar verboten, um den futuristischen ,Herren-
menschen“ optimistisch-effektvoll illuminieren zu kénnen. Wahrend
die Futuristen die Zukunft des Menschen in seiner ‘heroischen’
Anpassung an die Zwiange der modernen Produktion sahen, leisteten
die Dadaisten gerade solchen Bedingungen der Verwertung und
Normierung vehementen Widerstand. Dada wollte den ,europiaischen
Mischmenschen® nicht neu kostiimieren, sondern 1thn entblof3en.

1. Friedrich Nietzsche, Werke, 6.1., Gruyter, Berlin, 1968, Also sprach Zarathustra. Das Honig
Opfer, S. 293, in Anlehnung an Pindar. Diese Angaben von uns (FL) hinzugefuigt.

Novalis, zit. nach Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit, Luzern, 1946, S. 114 .

Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit, Luzern, 1946, S. 94 f.

Dada Almanach, Hrsg. Richard Huelsenbeck, Berlin, 1920, S. 8.
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