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HANNE BERGIUS

Von Contemplatio dei zu Putto-Ismus
Uber die Wirkungsgeschichte der ,, Melencolia I von Diirer

Unentdeckte Abstraktionsprozesse
im Stich Diirers

Die Melencolia 1(1514) hat durch ihre spannungsrei-
che hermetische Darstellung, die vielschichtigen Kor-
respondenzen und ambivalenten Symbolgehaltc zu
unterschiedlichen Deutungen gefiihrt. Die Protagoni-
sten der Melencolia-Forschung wie Gichlow, Wolff-
lin, Warburg, Panofsky, Saxl. Klibansky und in jiing-
ster Zeit Schuster haben den Zugang in umfangreichen
Studien ideen- und kulturgeschichtlich im humanisti-
schen Denken der Renaissance begriindet, wobel sie
ikonographische Traditionen ebenso beriicksichtigten
wie ikonologische Deutungszusamenhénge der Diirer-
Zeit. Das Werk stellt demnach eine Synthese aus Tem-
peramenten-lkonographie und Ikonographie der freien
Kinste Arithmetik, Geometrie und Astronomie dar.

Unsere Untersuchung deckt bisher nicht gesehene
Abstraktionsvorgéange auf. die sich in Polveder. Kugel
und der Kreisform des Miihlsteins hinter den Darstel-
lungen von Melencolia. Putto und Hund verbergen.
Diese Abstraktionen verweisen auf das den sichtbaren
Erscheinungen zugrundeliegende Weltgeriist der gott-
lichen Ordo und deuten auf Sinn und Streben der
Contemplatio dei der Melencolia.

Betrachten wir unter diesem Aspekt zunéchst dic
Kugel: Es besteht eine formal-abstrakte dreidimen-
sionale Interdependenz zwischen dem Umfang der
Kugelund dem Umfang des Kopfes der Melencolia im
Verhéltnis 1:1 ebenso wie zwischen Kugel und Putto.
Ein solcher Bezug findet sich ebenfalls zwischen der
Miihlstein-Form und dem in-sich-gerollten Hund.
Auch der Polyeder stellt mehr dar als nur ein sterco-
metrisches Probestiick der Zeit: Er ist die Abstraktion
des Korpers der Melencolia im Verhiltnis 1:2. Seine
regelmabig-unregelmébige Form erklart sich aus sei-
ner Analogie zur sitzenden Figur der Melencolia.

Wie lassen sich diese Beziige aus dem Werk Diirers
erklaren? Sie sind zunéchst auf seine Proportions-und
Perspektivstudien zuriickzufiihren. die er in seinen
Lehrbiichern zusammenfalite. Das EinschlieBen von

Korpern und Gliedern in Quadern. Obelisken und Ku-
ben legte er in seinem IV. Buch Von menschlichen
Proportionen (1528) nieder. Die Messung des Korper-
aufbaues in Lange, Breite und Tiefe sowie der Einfluf3
der perspektivischen Verkiirzung auf die Darstellung
von dreidimensionalen Korpern fiihrte zu einer mathe-
matischen Klarung plastischer Vorstellungen.

Die Geometrie wurde als gottlicher Weg der Er-
kenntnis beschritten; planimetrische Grundformen des
Kreises, des Quadrates und des Dreiecks waren schon
dem Christus-Selbstportrait des Kiinstlers von 1500
als makrokosmische Strukturen einbeschricben. Hier
in der Melencolia ist es die Stereometrie, die weit
vordringt in makrokosmische Abstraktionsbereiche.
eine Ubereinstimmung mit mikrokosmischen Erschei-
nungsformen beschwérend.

Nach neuplatonischer Vorstellung, die Diirer durch
das Werk De vita triplici (dtsch. 1496, gekiirzt) von
Ficino bekannt war, scheiden sich die gottebenbild-
liche Vernunft bei ihrem Streben nach géttlicher Er-
kenntnis vom Kérper und dic Formen von der Materie,
wohingegen Korper und Sinne diese téglich wieder
zum irdischen Dasein zuriickdréngen. Die Trennung
von Korper und Vernunft. dic Spannung zwischen Er-
ringen und Verlieren gottlicher Erkenntnis préigt das
bezichungsvolle Verhiltnis zwischen Polveder und
Melencolia; sie pragt ihre intelligible Trauer, die sic
zu einem immerwihrenden kontemplativen Streben
zwingt, mal in den niederen, mal den héheren Stufen
gottlicher Erkenntnis. mal vom Absturz bedroht. mal
von héchster Erleuchtung emporgezogen.

Im Kontext der neuplatonischen Contemplatio dei
versinnbildlicht der Polyeder das abstrakte Abbild der
Seele, die sich vom Korper der Melencolia gelost hat.
Die Losung der Seele vom Kérper als Stufe der ..va-
catio® entspricht der Vorstellung von der Befreiung
des stofflich gefesselten Menschen zur reinen. gott-
lichen Geistigkeit. Die gottliche Erkenntnis ist jeweils
nur von kurzer Dauer, weil der Mensch durch die
Bedurfnisse des Korpers und des irdischen Lebens.
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vor allem durch die Verganglichkeit, gehindert wird,
darin zu verharren: so mufl die Seele nach einem
kurzen Augenblick der absoluten Vollendung in den
Bereich der gewdhnlichen Erfahrung zurtickkehren.
Ficino verglich die Contemplatio dei mit einem hoch-
geworfenen Stein. der nur fiir einen Augenblick n
hochster Hohe verweilen kann, ehe er durch seine
Schwere zur Erde zuriickfallt.

Die stereometrische Abstractio der Secle ist die
gestaltgewordene Stufe der géttlichen Erkenntnis der
Melencolia. die sich der stindig neuen Frage stellt.
wie denn die gottliche Wahrheit erreicht und erhalten
werden kann. Das Kohlebecken und der Hammer zu
FiiBen des Steines, auch die geometrischen Werkzeuge
zu FiiBen der Melencolia deuten darauf hin, daB der
Polveder (die Seele. die ..vacatio™) immer aufs ncue
bearbeitet werden muB, um der gottlichen Schénheit
und Wahrheit. fiir die es nach Durer keine endgiltige
Losung gab. nahezukommen.

Die Leiter ist daher nicht nur Sinnbild eines suk-
zessiven Aufstieges. sondern erinnert cher an das
ruhelose Auf und Ab der Contemplatio dei. Denn dic
kaum an ihr Ziel gelangte Seele wird nach neuplato-
nischer Vorstellung ja sogleich wieder ins Leben ge-
rissen, um alsbald einen erneuten Aufstieg zu wagen.

Diese Ambivalenz bestimmt den meditativen Cha-
rakter der Melencolia, die zugleich erdenschwer und
fliigelleicht ist. Da sie Gottliches vernunftmaBig be-
gehrt, wird sie durch keine irdische Erkenntnis befrie-
digt. Sie strebt danach, dieses Leben als ., Traum eines
Schattens™ zu tiberwinden und sich aus der ..dunklen
Behausung des Korpers™ zu befreien, obwohl sie
weiB. dab sie immer wieder in ihn zurtickfallen muf
(Ficino).

Aus dieser Spannung hat Diirer auch die weiteren
Beziige zwischen Abstractio und Concretio gestaltet:
Kugel, Kopf und Putto sind abbildhafte Stadien der
géttlichen Erkenntnis. Dic Kugel als ..forma perfec-
tissima™ in der platonischen Ontologie mathematischer
Formen ist der vollkommenste in sich zentrierte Kor-
per und die Urform des absolut Schénen — zugleich als
Abbild der Welt jedoch auch ..irdischer Natur™. Durch
die Analogie Kugel und Kopf wird dessen gotteben-
bildliche Vernunft. dessen Erkenntnis- und Wahrneh-
mungsfihigkeit. die sich bis zu den astronomischen
Phanomenen erhebt, aber auch seine kontemplative
Inwendigkeit, sinnbildhaft gewiirdigt.

Der Bezug von Kugel und Putto erweitert die
geniale Konzentrationsfahigkeit der Contemplatio dei
der Melencolia auf ihre Einheit mit der praktischen
Tétigkeit hin. In Kopfhohe der Melencolia stellt der

Putto auf dem Miihlstein eine ganz in seine Aufgabe
zentrierte Figur dar, die das in der Astronomie-
Ikonographie gelaufige Motiv des schreibenden Schii-
lers im Verhéltnis zum kontemplativen Astronomen
aufgreift. Der Putto bringt dic gottlich inspirierten
Ideen der Melencolia zu Papier. Seine Praxis bestétigt
die Theorie. In Melencolia und Putto daher Sinnbilder
des ..gedankenlosen Tuns™ und des ,.tatenlosen Den-
kens* (Panofsky) zu sehen, widerspricht ihr gleichbe-
rechtigter sinnbildhafter Bezug zur Kugel. Der Zirkel
inder Hand der Melencolia verweist nicht auf Untétig-
keit. sondern auf eine hochst zentrierte Mitte. um die
sich alles dreht, ebenso wie die Instrumente des Wigens
und Messens an der Wand hinter der Melencolia — die
Waage. die Glocke. dic Sanduhr. Diese Instrumente
versinnbildlichen cine Konzentration. die nach neu-
platonischer Vorstellung vor allem die Seele leisten
muf — von auBen zu den inneren Dingen wie von der
auferen Kreislinie zum Kreismittelpunkt, zum Zen-
trum des Menschen vorzudringen.

Abstractio und Coneretio, Gottebenbildlichkeit
und Erdverbundenheit liegt ebenfalls Hund und Miihl-
stein zugrunde. Sie stellen niedere Stufen der Konzen-
tration der Contemplatio dei — der Melencolia dar.
deren Kraft auch in die Dinge und Lebewesen. die um
sie lagern, ecingegangen ist: Der ruhende Hund tritt
hier zunichst als der iibliche Begleiter des Gelehrten
auf. Er schlift in sich gerollt und versinnbildlicht eine
untere Stufe konzentrierter innerer Erfahrung. Denn
der Schlaf war nach Ficino eine der Stufen, in denen
sich der Korper leicht von den Dingen l6sen kann, um
es seiner Seele zu ermoglichen, zur Contemplatio dei
aufzusteigen. Untétigkeit und Einsamkeit waren nach
Ficino weitere Stufen der Befreiung der Seele vom
Kérper. Je mehr der duBere Akt nachlasse. je mehr
werde der innere Akt gesteigert. Im ruhenden Hund
sehen wir also eine Stufe der ..vacatio™, seine Neigung
zu Schreckenstraumen und Trauer sind hingegen ge-
bannt. Der Miihlstein korrespondiert zur Schlaffliache
des Hundes. Wie schon bei Kopfund Kugel offenbart
dieser Bezug zwischen belebter und unbelebter Mate-
ric die gottliche Konzeption einer Weltordnung, die
Mikrokosmos und Makrokosmos gleichermafen zu-
grunde liegt. Das Zurruhegekommene, Insichruhende
dieser Form wird durch die Lage des Miihlsteins unter-
strichen. Er ist an die Mauer gelehnt, abgenutzt, aus-
gemahlen. mit einem Tuch bedeckt.

Magisch erfiillt also die innere Konzentration der
Contemplatio dei nicht nur die Melencolia selbst,
sondern die Dinge um sie. Auch das Jupiterquadrat —
wie schon mehrfach festgestellt — verweist durch die
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Bannung der saturnischen Krifte auf divinatorische
Geisteskonzentration.

So erscheint der vordere Bild-Ort. aus den Nieder-
ungen der Stadt und des Wassers enthoben, als ein in
sich ruhender. von gottebenbildicher Vernunft gestal-
teter Raum; weiter drauf3en in der Natur wirken noch
ungebundenere, freiere Krafte und Wesen. Wihrend
Schuster den Bereich der Unbestindigkeit und der
Wechselhaftigkeit auf dic gesamte linke Bildhilfte
bezieht und sie der Fortuna zuschreibt und den Be-
reich der rechten Bildhélfte der Virtus zuordnet. sehe
ich eine Gegensitzlichkeit vielmehr zwischen Vorder-
und Hintergrund, zwischen den in sich ruhenden Kul-
turerscheinungen um die Melencolia und der Unruhe
der Naturerscheinungen am Himmel. Die Prasenz des
fledermausihnlichen Wesens mit dem sich schliangeln-
den Drachenschwanz und der stiirzende Komet zei-
gen an. daB} es der Melencolia nicht gelungen ist. die
Welt im ganzen durch ihre gottebenbildliche Vernunft
zu beherrschen. Auch der Mondregenbogen 146t keine
vers6hnlichen Schliisse zu.

Die kometischen Krifte, damals ein Grenzphéino-
men der astronomischen Wissenschaft, und die ddmo-
nischen Michte der Natur bleiben im Grunde
ungebindigt: sie erscheinen zwar in den Hintergrund
gedringt. von dort koénnen sie jedoch jederzeit die
geniale Kulturlandschaft der Melencolia nicht nur be-
drohen, sondern auch zerstoren, den Turm der Weis-
heit, der als Unterbau eines Horologiums oder Obser-
vatoriums dic Bastion des geistigen, melancholischen
Menschen darstellt.

Diirer kleidet also seine neuplatonisch bestimmten
Vorstellungen von Gott und Welt in zeitgeméhe Alle-
gorien (Melancholie, Putto, Hund) und stellt gleich-
zeitig deren Ideen als Abstraktionen dar (Polyeder.
Kugel, Kreisform des Miihlsteins). Sein Stich 1afBt
sich also auf mehreren Verstindnisstufen lesen: dem
real geschauten, dem symbolisch-allegorischen und
dem abstrahierten Bildgehalt.

Sinnliche Fiille gittlicher Erkenntnis
im Barock

Anfang des 17. Jahrhunderts wird die melancholische
Kontemplation in den Niederlanden in sinnlicher Fiille
iiberschwenglich gefeiert. Die Leistungen dieser
Epoche erscheinen geradezu mit den Begabungen des
melancholischen Temperamentes verkniipft. Seine
gottliche Erkenntnisfiahigkeit wird von Jan Brueghel
und Peter Paul Rubens 1617 mit der Allegorie des
Gesichtes verbunden. (Abb. 2) In diesem Werk aus
der funfteiligen Gemaéldefolge tiber die Sinne entfalten

sich die Phinomene eines goldenen Zeitalters des Frie-
dens, der Kiinste und der religiosen Liebe als gegen-
reformatorisches Leitziel.

Die Kontemplation findet in einem ., Theatrum sa-
pientiac™ statt, in einer Sammlung von Res melancho-
licae, zu denen in der Tradition der Melencolia von
Diirer etwa das Buch, die Werkzeuge, der Geldbeutel
gehéren, der fur ihn sinnbildlich ,,Gewalt™ als Verfii-
gung iiber dic Welt kraft gottlicher Inspiration, wis-
senschaftlicher Theorie und angewandter Praxis dar-
stellte. Dariiber hinaus finden sich auch eine Reihe
geometrischer und astronomischer Geréte. Nicht mehr
der Zirkel, sondern das 1611 von Kepler erfundene
Fernrohr ist eines der Hauptattribute der melancho-
lischen Personifikation. Lupen und Brillen verweisen
auf die Erweiterung wissenschaftlichen Sehens. Die
Allegorie selbst sitzt in einem weiten Netz von Ent-
sprechungen, die iiber die Astronomie und Geometrie
hinaus eine Vielfalt von Dingen des Mikro-und Makro-
kosmos umfassen und verkniipfen. unter ihnen Natu-
ralia, Artificialia, Antiquita und Werke der Kunst,
vor allem von Rubens. Die Fille der Res melancho-
licae bewirkt, daB die Personifikation, im Gegensatz
zu Diirers Stich. nicht mehr bildbestimmend ist. son-
dern in der Gesamtheit der Erscheinungen aufgeht.
Nicht nur das Visionare der Allegorie steht im Vorder-
grund, sondern auch das Sehen und Schauen des Be-
trachters, der die geistige Durchdringung des Orbis
pictus leistet.

Brueghel uberlagert in Das Gesicht die melan-
cholische Allegoric mit der Erscheinung der Venus
coelestis, diec dem Putto. auf ein Gemilde der Wun-
derheilung Christi weisend, die gottliche Liebe erlau-
tert. Diirers Melencolia war in ihrem Streben nach
Wahrheit mit dem Putto durch die Konzentration der
Kontemplation wortlos verbunden, Brueghels Haupt-
figur kann. sich im Besitz der Wahrheit wihnend und
diese in der Fiille der Erscheinungen ausdeutend, tiber
die gottliche Liebe lehren, die Ficino in seinem Werk
In convivium Platonis sive de amore (1496) veran-
schaulichte: Géttliche Schonheit und gottliche Liebe
verbreiten ihren Abglanz im Licht, der an den Korpern
wiedererscheint. Alle Dinge und Werke des Bildes
stehen in diesem géttlichen Licht, das Mikro- und
Makrokosmos gleicherweise durchdringt; nur weni-
ge. wie die Muschel rechts und die Blumen links oben,
verweisen auf die Kiirze, den Verfall und dic Be-
grenztheit des Lebens.
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Der Verlust des Putto im 19. Jahrhundert

Am Ende des 18. Jarhunderts war die Hoffnung, in der
Contemplatio zur géttlichen Erkenntnis vorzudrin-
gen, verloren. Die religiose Tradition hatte ihre tiber-
wolbende. den Sinn der Geschichte bestimmende Kraft
eingebiibt. . Die Zeiten sind nicht mehr™, sagt Novalis
in Heinrich von Ofierdingen (1802), ,,wo zu den Trau-
men gottliche Gesichte sich gesellten... In dem Alter
der Welt, wo wir leben, findet der unmittelbare Ver-
kehr mit dem Himmel nicht mehr statt.” (I.1)

In der 1778-1780 entstandenen, mit Sepia geton-
ten Roételzeichnung Fiisslis Der Kiinstler, verzwei-
felnd vor der Grdfse der antiken Triimmer (Abb.3)
l6sen die zerborstene Hand mit dem Imperatorgestus
und die Berithrung vom Full des antiken Kolosses
von Kaiser Konstantin 1. bei dem Jiingling melancho-
lische Kontemplation aus. Vor seinen Augen, die er
mit der Hand bedeckt. laBt er, ganz in sich gekehrt,
die Erhabenheit und Groie Roms und die Macht des
Imperators. der zugleich Konstantinopel als chrisliche
Bastion griindete. erstehen und erfahrt dabei zugleich
die Schwiche des eigenen Vermogens historischer
Sinngebung. Die Melancholie wird aus ihren allego-
rischen Zusammenhiangen gelést und als individuelle
Seelenstimmung dargestellt. In der Trauer des Jiing-
lings um die Vergénglichkeit menschlicher Gréfe und
den Verlust des christlich-romischen Weltbildes
mischt sich die Angst vor der eigenen entschwin-
denden Realitit und einer leeren Unendlichkeit. Das
Diirersche Streben nach gottlicher Erkenntnis, die
Brueghel/Rubensche Entfaltung gottlicher Liebe ist
einer tiefen Resignation und Sehnsucht zugleich ge-
wichen. Die Harmonie von Mikro- und Makrokos-
mos ist verschwunden.

In einer anderen Darstellung der Melancholie (um
1777, Abb.4) von Fiissli erwéchst die Trauer aus der
resignativen Einsicht in die Unerklarbarkeit der Welt.
Die Melancholie thront zwar als beherrschende Figur
im Zentrum des Blattes. jedoch fehlen ihr die Geriéte
der Praxis, die Fiissli als ,,unniitzes Beiwerk™ emp-
fand. Ohne dieses ..Beiwerk™ verliert die Melancho-
lie jedoch die handelnde, die realitdtsbezogene, prak-
tische Seite ihres Wesens und damit auch den Putto.
Sie demonstriert augenfillig das Auseinanderfallen
von Theorie und Praxis. Selbst Zirkel und Kugel sind
sinnlose Attribute geworden. Die Kugel, cher ein
Gefib, das seinen Inhalt ausschiittet, dient als Sedes
rotunda emer Fortuna der Unbestdndigkeit und
Wechselhaftigkeit des Schicksals.

Der Kinstler des 19. Jahrhunderts wurde zum Sohn
einer . gelehrten, gequélten und reflektierenden Gene-

ration” (Nietzsche). Vita confemplativa und Vita acti-
va fielen unter dem Sinnverlust traditionsbestimmter
Lebensformen auseinander. Der Kiinstler litt unter sei-
ner gesellschaftlichen Isolation. Hatte noch Diurers
Melencolia die Weltgesetze strebend zu erkennen und
zu ergriinden vermocht, so herrscht Fiisslis Melan-
cholie uiber nichts. Mit erstarrter Mimik blickt sie auf
den Betrachter herab: Sie hat keine andere Botschaft
fiir ihn als die ausweglose. verzweifelte Trostlosigkeit
des auf sich selbst zuriickgeworfenen Kiinstlers. In
seine Melancholie mischt sich jedoch auch zunechmend
Verweigerung gegeniiber den falschen MaBstidben und
Normen der ,.Praxis® der Gesellschaft. Thre Nacht-
seiten offenbaren die Wahrheit, die der Tag der Gesell-
schaft verdriangt.

Groteske Vision ins Leere im 20. Jahrhundert

Am Anfang des 20. Jahrhunderts verbindet Der Pro-
phet (1915, Abb. 5) von Giorgio de Chirico die Kon-
templation mit dem seit Durer selten auftretenden
Motiv der Geometrie als ,.Grundlage aller groBien
Schonheit und aller tiefen Melancholie®. Geometrie
ist jedoch nicht mehr Schlissel gottlicher Erkenntnis,
sondern vermag durch die Magie ihrer Zeichen
Unruhe und Zweifel auszulosen. Als Opfer ihrer
mathematischen Rationalitat sitzt die Melancholie-
Allegorie verpuppt und erstarrt auf einer holzernen,
leeren Weltbiithne. Sie scheint um den Verlust _ kultu-
reller Grofien™, der , Kraft der Liebe®, des ..Wunders
der Kunst®, des ..Spiels der Kindheit™ zu trauern, wie
dies De Chirico in seinen zahlreichen Schriften zur
..Metaphysischen Malerei®, vor allem im Hebdome-
ros (1929) darlegte.

Die cinstmalige Symbolfiille des humanistischen
..Orbis scientiaem™ oder des barocken ,, Theatrum sa-
pientiae™ ist verschwunden. Die sparlichen Res me-
lancholicae auf dieser entleerten Biithne haben keinen
Verweisungscharakter auf einen metaphysischen
Sinnzusammenhang mehr; andererseits ist es auch
hier nicht gelungen, die magischen Krifte, die einst
von der Natur ausgingen, zu bannen; sie treten dem
Menschen jetzt in der hochzivilisierten Welt als Eigen-
schaften seiner eigenen Produkte entgegen, als ..er-
schreckende List™ der Dinge. die sich ,.in der Ein-
samkeit einer unerklirlichen Poesie™ verbirgt.

Der armlose Prophet, dessen griine hélzeme
Fliachen auf dem Riicken als gestutzte Fliigel erschei-
nen, vermag nicht mehr zu Gott vorzudringen: Das
Augenschema ist nur noch ein groteskes Relikt der
visiondren Contemplatio dei. Der ehemalige Verkiin-
der des Heils hat seine geniale Fahigkeit, Weltratsel zu
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16sen. verloren und ist der Zerbrechlichkeit und Fliich-
tigkeit seines provisorischen Daseins ausgesetzt. De
Chirico stellt dieses melancholische Weltbild gerade
durch die geometrischen Mittel in Frage, die seit der
Renaissance dazu dienten, eine Welt der Harmonie
und Anthropozentrik zu entwerfen. Die verzerrte Per-
spektive erzeugt eine sinnzersetzende Kraft, die zum
.Schrecken der Weite™ und zur .. Technik des Vaku-
ums” fithrt. Das tragische BewuBtsein von Sinnzerfall
und Sinnverlust lastet auf dieser melancholischen
Allegoriedarstellung.

Wie De Chirico den Verlust der Metaphysik in die
Verritselung seiner Bildsprache hineinlegt, so entwirft
Alberto Giacometti in Lunaire (1935, Abb. 6) ein
hermetisch-surreales Bildgeschehen. Als Bruchstiick
cines zerstorten Traumbildes tritt aus der nachtlich
beschienen Verlorenheit cin stereometrischer Korper,
der an den Polyeder der Melencolia | erinnert. Das
ritselvolle Erscheinen des mehrfach im Werk Giaco-
mettis verfremdeten Polyeders 16st in dem iiber thm
schwebenden Antlitz Erstaunen aus. in das sich Ent-
setzen mischt. Die Mimik erscheint erstarrt und im
..gegenwartigen Augenblick eingeschlossen™ (Giaco-
metti), der Mund bleibt offen stehen. die Augen star-
ren in absoluter Bewegungslosigkeit. die Augenbrauen
sind hochgezogen. Mondhell wirkt dieses Gesicht wie
das weiBgepuderte eines Pierrot Lunaire — jener clow-
nesken Kunstfigur eines traumend-leidenden Welt-
verstandnisses, dem Arnold Schonberg 1912 nach Tex-
ten von Albert Giraud (1884) Weltgeltung verschaffte.
Uberdies erscheint es wie eine jener Traumvisagen,
die Giacometti todesvisiondr in seiner autobiographi-
schen Erinnerung Le réve, le Sphinx et la mort de T.
(1946) als tote leere Gesichte mit offenem Mund und
starrenden Augen darstellte. Nicht nur die Menschen
sind dem Kiinstler entfremdet. sondern er sich selbst
auch. Der Pierrot tragt Zige Giacomettis. Gleich
einem Mondgestirn leuchtet der lebend-tote Kopf die
ihm zugewandte Seite des Polyeders an, der unter thm
zur allegorischen Entratselung schwebt. Scheint es
sich hier um ein schockartiges Entdecken und Wieder-
erkennen eines langst verschiitteten Erinnerungsbildes
zu handeln. so verbindet beide, Pierrot und Polyeder,
nicht mehr als eine abgriindige, beziehungslose Leere.
Was interessierte Giacometti an diesem Denkbild der
Renaissance. das sich dem Pierrot zugleich zu ent-
zichen scheint, wenn nicht die vergessenen und verlo-
renen Zusammenhinge zwischen Mikrokosmos und
Makrokosmos?

Der Putto-Ismus als Melancholie-Surrogat

Indem 1977 entstandenen Selbstportrcit mit blau-
er Gitarre von David Hockney (Abb. 7) erscheint die
ingeniose Melancholie Diirers in der kubistischen
Paraphrase einer jener weiblichen nachdenklichen Por-
trits, die Picasso um 1937/38 malte. Der Putto tritt
hier im Kiinstler Hockney wieder auf als der gelehrige
Schiiler der genialen Melancholie. Erst in der Ausein-
andersetzung und mehr noch erst in der Verbindung
mit der inspirativen Kraft Picassos gelangt Hockney
zu seiner kinstlerischen Aussage. In Anspielung an
den Kubismus erinnert er an die radikale Umwélzung
auf dem Gebiete der Malerei in unserem Jahrhundert,
die in Durchdringung und Uberlagerung zahlloser Ein-
zelbilder, durch Abstraktionen von Formen, Zersto-
rung des Abbildes und der Perspektive eine subjektive
Synthese aus Schen und Wissen erreichte. Der Dispa-
ratheit der Dinge um die Melencolia Diirers entspre-
chend werden hier die unterschiedlichen stilistischen
Maglichkeiten vorgefiihrt: die geometrische Linie, der
architektonische Aufrib. der noch an den Turm der
Melencolia erinnert, die illusionistisch durchgebildete
Tulpenvase, die pointilistische Malweise am Tisch,
das abstrakte Kreuzmuster, das an die Leiter der Me-
lencolia denken 1dBt. Der Kinstler verzeichnet gewis-
senhaft diesen Vorrat an abrufbaren Formulierungen —
sich bewubt, daB} die dadurch entstchenden stilistischen
Briiche auch das Werk Picassos charakterisieren.

Hockney fand den Wandel seiner stilistischen Mog-
lichkeiten in der lvrischen Dichtung von Wallace
Stevens bestitigt, vor allem in der Gedichtsammlung
The Man with the Blue Guitar (1937), zu der er
begann, Zeichnungen und zwanzig Radierungen zu
schaffen. Nach Stevens, der von einem ,,Lob des Wech-
sels™ ausging, kann die freie kinstlerische Einbil-
dungskraft nur fiir kurze Zeit eine abstrakte Welt der
Fiktion schaffen, danach beginnt diese Welt den Men-
schen jedoch zu langweilen, weil sie ihm nicht mehr
glaubhaft erscheint. Also muB die Phantasie erneut
Fiktionen produzieren und den Kreislauf von Erfiil-
lung, Langeweile und Sehnsucht nach neuen Fiktionen
durchlaufen. Stevens bejaht also diesen Zwang zu
Neuem und Wechselhaftem als kiinstlerisches Prinzip.

Der Stuhl gegeniiber dem des Putto-Kiinstlers ist
frei — eine Aufforderung an den Betrachter. Platz zu
nechmen, eine Aufforderung auch. in seinem Bewulbt-
scin das Bild entstechen zu lassen. Der Stuhl wirft
einen anderen, einen falschen Schatten und dekuvriert
das Triigerische der Situation. Allein in der Vielfalt
der Fiktionen liegen die Moglichkeiten des Kiinstlers.

Die Reflektion der Kunst iiber sich selbst kreist im
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Spielfeld ihrer Méglichkeiten. Die einstmals erkennt-
nissuchende Contemplatio dei und ihre nach neupla-
tonischer Vorstellung nur kurze Dauer der géttlichen
Erkenntnis, bedingt durch ihre Erdgebundenheit, wird
sdkularisiert und miindet in das kurzlebige Spiel von
Fiktion, Langeweile und Sehnsucht nach neuer Fiktion.
Die antifunktionale, nach unten fithrende Treppe 1im
Bild von Hockney endet in sich selbst. Sie ist das

ikonographische Gegenbild zur Leiter der Melenco-
lia, dic die Stufen der Contemplatio dei und deren
Auf- und Niedersteigen symbolisierte.

Die Melancholie ist verblafit, Fragment der Erin-
nerung, der Putto hilt die Stellung, die registrierten
Stile der Meister imitierend, mischend, sie in einem
unendlichen Spiel der Moglichkeiten und Mittel an-
wendend.
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Abb. 1: Albrecht Diirer: Melencolia I, 1514

Abb. 2: Jan Brueghel/Peter Paul Rubens: Das Gesicht, 1617
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Abb. 3:
Johann Heinrich Fussli: Der Kiinstler, verzweifelnd
vor der Gréfse der antiken Triimmer, 1778-80

Abb. 5: Giorgio de Chirico: Der Prophet, 1915
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Abb. 7: David Hockney: . 5. =
Selbstportrait mit blauer = = . =or “

Gitarre, 1977 i




