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UNTERWEGS

DER KONTINENT ULRIKE OTTINGER

Ein Blick auf Ulrike Ottingers Schaffen der letzten beiden
Jahre Zentigt. um eine Vorstellung von der barocken Fiille
ihres umfassenden (Euvres zu gewinnen: Nicht nur die in-
ternationalen Retrospektiven ihrer Filme. ihre Jurvarbeit bei
Festivals in Ladakh und Dubai. die Ausstellung ihres Frith-
werks Paris Pop anlisslich des Hannah-Hoch-Preises im
Neuen Berliner Kunstverein, ihre raumgreifende intermedia-
le Installation Floating Food im Haus der Kulturen der Welt
in Berlin und deren Neufassung in den Raumen der Samm-
lung Goetz in Miinchen zeugen davon. sondern auch Aus-
stellungen ihrer Fotografien im Nordie House in Revkjavik.
im Metropolis in Hamburg und im Verborgenen Museum in
Berlin. die Premiere ihres Films Unter Sehnee (2011) und
die Inszenierung des Hiorspiels zu diesem Film. All dies zeigt
ein grenziiberschreitendes Schaffen. das auch ihr niachster
Film Die Blutgrdfin verspricht.! Kiinstlerbiicher begleiten
diese Arbeiten und bilden eine eigene Gattung. Sie konden-
sieren und strukturieren die Werkprozesse und illustrieren
die Konzepte der Filme und Kataloge. Weltbilder. der Titel
der Ausstellung in der kestnergesellschaft. wrifft daher den

Weithlick und die Vielseitigkeit der Kinstlerin im Kern.

Der Motor all dieser pt'ﬂjl'klt‘ liegt in den Fm{‘lEr-{'|l-ii:alflf'li-
schen Erfahrungen. ldeen und Intentionen der Kinstlerin.
die aus dem Fundus einer »Histoire du monde« schapft -
eines » Welttheaters«.* dessen Bilder sie tiber Jahrzehnte in
Schwarz-Weifs- und Farbfotografien aufnahm. in Doku-
mentar- wie Spielfilmen in Bewegung setzte und in ihrem
umfassenden Bildarchiv aufhob. Unter den Bildmedien
erhiilt das Diapositiv. mit dem Ulrike Ottinger ihre Sichi
auf die Welt in Farbe fasste. eine neue Gewichtung, Was das
Dia mit dem Aufkommen digitaler Bilder an affentlicher
Funktion verloren hat. gewinnt es fiir die Kanstlerin an
kiinstlerischer Bedeutung als Objekt eines medialen Ge-
diichinisses. dem auch ein Teil der Ausstellung Weltbilder

gﬂx'i{hm't wird.

ledes Bild in Ulrike Ottingers Archiv erscheint in seiner
isthetischen Prisenz wie die intuitive Schnittstelle eines
sdu-Falls«. der sich laut André Breton zwischen »einer
dulseren Kausalitit und einer inneren Finalitit«* ereignet —
als Ergebnis eines Akts. der das Wahrgenommene mit einer
anamnetischen Sensibilitit anllade. Bilder sind far Ulrike
Ottinger paradigmatische Gedichtismedien im Sinne Aby

Warburgs. die ein Affekipotenzial beinhalten. das nicht nur

festgehalten wird, sondern auch freigesetzt werden kann.
Die Kimnstlerin legt mit ihrem Archiv ein Bild-Gedachinis
der » Welt« an. das um ihr Foto-Auge und ihr Kamera-Auge
kreist. Sie nutzt in der medialen Deutung der Welt die Uber-
tragungsdyvnamik des Bildes. das unmittelbarer wirki als
Texte und sich tiefer und schneller einzuprigen vermag. In
seiner » Notiz zum Wunderblock« verglich Sigmund IFreud
das Gedichtnis mit einer druckempfindlichen Wachsplat-
te. in deren unsichtbaren Vertiefungen sich Spuren von
Zeichen tiberlagern und in dieser Art von Schichtungen
gleich einem Palimpsest erhalten bleiben. Dergestalt erfiillt
das Archiv der Weltbilder von Ulrike Otinger die zwei
wesentlichen Bedingungen der Gediachinisarbeit. die nach
IFreud »unbegrenzte Aufnahmefihigkeit« und »Erhaltung
von Dauverspuren« ausmachen.” Die Fotografie lost fiir die
Kiinstlerin jene mediale Bedeutung der Schrift im Verfahren
des Palimpsests ab und folgt damit einer Erkenninis Walter
Benjamins: »Geschichte« wird durch die Fotogralie zu einem
o Text«, in den die Vergangenheit wie auf einer lichtemplind-
lichen Platte Bilder eingelagert hat. fiir die erst die Zukunft
die »Entwicklers besitzt. die notwendig sind. um diese »mit

allen Details zum Vorschein kommen zo lassen«.”

Anliisslich ihrer Ausstellungen hebt die Kiinstlerin die in
ihren Bild-Materialien eingelagerten intermedialen Schatze
und schafft Riume. die den vielschichtigen Aktivititen und
Bezugssystemen ihrer Gediachtnisarbeit entsprechen. Dazu
eehoren das Finden und Sammeln. das Prifen und Veran-
dern. das Kombinieren und Re-Kombinieren. Wenn sie in
den Ausstellungen weit auseinanderliegende Bildthemen
zusammenfiihrt = hier in der Ausstellung jene von Mexiko.
der Taiga. von ihren Filmprojekten Johanna d’Are of Mon-
golia (1989) oder Zwalf Stiihle (2004) —. schwingt darin
etwas Seismografisches mit, das im Sinne Warburgs die
mnemischen Wellen im kulturellen Gedachinis erfasst. Denn
auch das Offensichtliche wird in diesen Kontexten in einem
neuen Licht sichtbar, das das im kulturellen Unbewussten
Abgelagerte und den Verlust von Erinnerungen und Ver-
dringungen ahnen lisst. Die montageartigen Installationen
der Bilder = der statischen wie der bewegten — zeugen von
einem labyvrinthischen Vorgehen. das ein »work in progress«
hervorbringt. welches Verbindungen herzustellen vermag
zwischen subjektiven und kollektiven Erfahrungen —

in Zeiten. die vom Zerfall konsistenter Deutungszusammen-

hiinge gezeichnet sind und deren traditionelle Bindungen
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und Gemeinschaften auseinanderbrechen. Indem in den
Ausstellungen im Zusammenspiel der Bilder immer wieder
neue Assoziationshorizonte vor dem Auge des Betrachrters
eroffnet werden. werden die Begegnungen mit den Kulturen
der Welt nicht als exotische Erlebnisse entdeckt, sondern
als etwas anderes. das fern und doch zugleich nah sein
kann. Der Blick vom europiisch geprigten Standpunkt aus
schiirft sowohl die Sicht anl das Eigene. das Vertraute in
Bezug zum Fremden. als auch auf das Fremde im Eigenen.
Ulrike Ottinger konfrontiert Traditionen mit der Dynamik
der Gegenwart und den Maglichkeiten der Zukunft. um
aus ihren Spannungsverhiltnissen und Missverstiindnissen
das zutiefst Menschliche aufscheinen zu lassen. =Gerade in
Kulturtransfers werden die Grenzen in den Kopfen oft nicht

uhgf-hmu. somdern erst deatlich«. bemerkt sie.

In meinem Doknentarfiln Siidostpassage (2002). der

die Liinder im Osten Europas ziwvischen Kulturverfall und
Wiederaufban zeigt. ist eine fatale Mischung ron dyvnami-
scher Modernitiat wnd desolater Leere an falselien Orten
und zur falschen Zeit walirsunehmen. In meinem Spielfilm
Zwdalf Stiihle (2004) versuchen sowold der »Gauner der
alten Welte wie der sGanuner der newen Welt thee Tortede zu
eraattern. indem sie das Instroumentarium der ithnen jeweils
cigenen Welt oftmals grotesk misscerstandlich bedienen. Tor
dem Hinteregrund zweier Umbriiche = der Oktoberrerolution
1917 und dem Fall des Eisernen Torhangs 1959 — entivirft
der Film em dicltes allegorisches Tablean aus grofsem Fnt-

wurf und geflickter Lvistenz,”

Ulrike Ottingers Ausstellungen sind ebenfalls als allegori-
sche Tableaus aulzulassen. die einen weiten Bogen spannen
zwischen Hochkulturen und Alltagskuliuren. dem Ephe-
meren und den Glilcksversprechen. den Katastrophen und
dem Uberleben.® Der zu erobernde Kontinent liegt letztlich
in uns selbst. All die abgesteckien Fiaden aul der Weltku-
gel in dieser Ausstellung bilden einen roten Faden zam
Labyrinth eines in uns selbst verborgenen Kontinents. »ls
bleibt immer das erste Mal. Gelesenes. die lmagination. die
Konfrontation mit der Wirklichkeit. Muss die Imagination
die Begeenung mit der Realitit schenen oder liecben sich
beide? Konnen sie sich verbtinden. verindern sie sich dureh
die Begeanung. tauschen sie die Rollen? Es ist immer das
erste Mal«, erfahren wir im Eraffoungsmonolog von Lady

Windermere in Johanna d’Are of Mongotia." Dergestal

vermag Ulrike Ottinger ihre Ausstellungen in Laboratorien
intermedialer Raum-Collagen zu verwandeln. die sie als
Filmemacherin, Fotogratin und Kunstlerin gleich einem
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Iransformaton geistigen I rgien prasentiert,

In der Ausstellung Floating Food (2011)" im Haus der Kul-
turen der Welt in Berlin erlebten wir Raume. deren Winde
durch die »floating images« der Filme verflussigt wurden.
und nahmen im Gegensatz dazu ruhige. im Halbdunkel
liegende Zonen wahr. in denen Altire aufgebaut waren.
deren Objekte »allen« Religionen der Welt geweiht waren.,
Wihrend die Bildmischungen der Spiel- und Dokumentar-
filme den Blick in standiger Bewegung und Assoziationsbe-
reitschaft hielten. fand er bei den Fetischen und Masken zu
Einkehr und Besinnung. Das Verhilinis von Bewegung und
Ruhe wurde neu bestimmt in der Ausstellung der Samm-
lung Goetz (2012). die auf Floating Food zuriickging. "'
Hier konzentrierte sich der Blick zunachst auf die Foto-
erafie einer greisen Schamanin, deren Zelt-Altar aus roten
Stofffetzen als Farbsignal eine Verbindung mit den flattern-
den Biandern der gesamten Ausstellung herstellte. Magische
Momente und Korrespondenzen entwickelten sich zwischen
den Fotografien. Objekten und Filmen. Der auf eine durch-
lassige Lamellenleinwand projizierte. barock anmutende.
von Gustave Moreau inspirierte Bithnenrahmen vor einer
brausenden Meereskulisse (ein Bildzitat aus dem Film
Daorian Gray im Spiegel der Boulevardpresse, 1984).
durch den die Besucher in die Installation Floating Food
eintraten, rief iiberdies Erinnerungen an eine temporire
Festarchitektur hervor und wies die Ausstellung als einen
fliichtigen. besonderen Ort aus. Mit dem Uberschreiten
dieser Schwelle verlielsen die Besucher den festen Boden der
Tatsachen und tauchten in ein Fest der Sinne ein. das die
ethno- und mythopoetischen Bildwelten von Ulrike Ottinger
feierten. Sie konnten sich vom Fluss der Bilder mitreilaen
lassen und sich auf die Reise zu Gebieten zwischen Reali-
tiaten und Imaginationen, Traditionen und Moderne, Alltag

und Metaphvsik, Mythos und Geschichte begeben,

Die Kunst von Ulrike Ottinger widmet sich auf ihren Bild-Rei-
sen »dem Nomadentume. Nomaden begegnen ihr in vielfalti-
ger Gestalt und die »gegenseitige Ansteckung der nomadisie-

renden ldeen« wird zum zentralen Anliegen ihrer Werke:
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Das sind die Mongolen, aber auch die Arbeitssuchenden,
die jitdischen Intellektuellen und Kiinstler, die Fliichtlinge,
die Bildungsreisenden, die Abentenerlusticen. Die transsi-
birische Strecke und auch die Seidenstrafse sind frir mich
wie ein Geastebueh der Kulturen, darin die verschiedensten

Linflisse thren Eindruck hinterlassen, '™

Fin solches Géstebuch, so fligen wir hinzu. sind auch ihre
Ausstellungen. Durch das Wahrgenommene hindurchzu-
blicken auf tiefere Schichten. aufl das Nomadentum der
Bilder selbst. auf uralte Pragungen kultureller und religitser
\usdruckswerte und ihre Verwandlungen in den Kulturen
und Zeiten bis ins Triviale, fasziniert die Kinstlerin ebenso
wie zu erkennen. dass sich durch Spannungen zwischen
Altem und Nevem. zwischen Eigenem und Fremdem neue
Kulturen entfalten konnen. Das Verkappte. das in Verdrin-
sungsprozessen der Kulturen Verhartete durch Bilder zu
reflektieren und zu befreien. gehort zum iiberwiltigenden
Seherlebnis der Filme und Fotogralien von Ulrike Ottinger.
Die Bilder sind niher am Unbewussten als die Sprache und
vermogen so auch die Grenzzichungen der Vernunft durch
ihre Gegenerzihlungen zu tberlisten und zu unterwandern.
Daher verflitssigt sich in den Filmen oft die Linie zwischen
Bild und Traum. Realitit und Fiktion. Imagination und
Gedichinis verschmelzen in der bildschipfenden Kraft von

Film und Fotografie.

Das Nomadentum als kiinstlerisches Konzept wurde zu-
niachst aus den Stadterfahrungen Ulrike Outingers in Paris
und Berlin withrend der 1960er und 1970er Jahre entwi-
ckelt, bevor sich die Kiinstlerin weit iiber diese Metropolen
hinaus in Bewegung setzte. Die strukturale Anthropologie
und Ethnologie hatten ihr in Paris die Augen geoffnert fir
mytho- und ethnopoetische Reisen. denen ein vergleichen-
des Verstindnis von Kulturen und Kollektivititen zugrunde
lag — ein fiir das eurozentrische Kulturverstindnis revolu-
tiondres Denken. Die Schule des Strukturalismus wie auch
die franzosische Kulturrevolution der 1960er Jahre und die
Nihe zur Kiinstlergruppe »Figuration Narrative« destru-
ierten produktiv vorurteilsbehaftete Trennungen von »High
und Low« in Ottingers Welthild. "

Daher sind fir sie nicht nur die archaischen Mythen sowie
deren Spuren und Transformationen von Bedeutung, son-

dern anch die Ilﬁl:hligt-n -\llt:l:_r:-enl}'tlu-n der f_?]"{}i;u-f‘ll Stadte

und ihrer sich schnell entwickelnden Zivilisationen. In Paris
nahm sie sich selbst als nomadisierende Kiinstlerin wahr. die
in der Tradition des Pariser Flaneurs die Stadt durchstreift.
und entwickelte sich hier zu einer »personnalité du choix«
im Sinne Louis Aragons.™ Indem sie mit der Fotokamera
Bildideen wie Fundstiicke sammelte. im Atelier auswihlie
und in ihre Malerei transformierte, schuf sie eigene Formen
der Narration und Figuration, entwickelte offene Verfahren
der »ars combinatoria« und tibte sich in kritischen Distan-
zen von und zu den Dingen der stiadtisch-medialen Oberfli-
che. In Berlin erweiterte sie diese Arbeitsweise im Monta-
geprinzip des Fotoatlas (1981)" und in den Filmen ihrer
Berlin-Trilogie (1979-1984)" im Kontext der briichigen
Stadterfahrungen der 1970er Jahre. Aus den Katastrophen-
rissen zwischen den Wirklichkeitsschichten der geteilten
Metropole. deren sichtbarer und unsichtbarer Strukturge-
ber die Mauer war. brach sie einer anderen Wahrnehmung
Bahn. die sich mit Aulfenseitern verbindete, Minoritiaten
begannen in ihren Filmen als Freaks oder als Trinkerinnen
die Peripherien der disfunktional gewordenen Metropole zu
bevolkern — auf Kohlehalden, Industriebrachen. anf Fried-
hofen. in Bahnhofs- und Hafengebieten. An den Rindern
und in den Untergriinden der Stadt — den lokalen wie auch
sozialen — wurde umso deutlicher, was die Zeitgeschich-

te bisher verdringte. Wir wohnen in der Berlin-Trilogie.
besonders in Freak Orlando (1961), einem Erwachen aus
dunklen Schichten und Schatten eines » Welttheaters« bei,
das auf »Irritiimern. Inkompetenz, Machthunger, Angst.
Wahnsinn. Grausamkeit und Alltage griindet und das auf
ein mythisches Urgeschehen verweist, dem die Kiinste ihren

bannenden Gestaltungswillen entgegensetzen.”

In der Ausstellung Welthilder. die Ulrike Ottinger in Han-
nover inszeniert, scheinen all ihre visuellen Erfahrungen zu
kumulieren. Schon der Entwurf macht deutlich., dass die
Bilder ihre Wirkkraft nur entfalten. solange sie transparent
bleiben fiir mythische Urerfahrungen. Die intermedialen
Inszenierungen zeigen einen »Hang zum Gesamtkunstwerk «
(Harald Szeemann). in dessen Erlebnisrdumen sich das
Leben in schopferischer »Unordnung« vielschichtig entfal-
ten kann. In der Offenheit der Inszenierung verbinden sich
IF'ormen. Inhalte und Kontexte zu immer neuen »Unterwegs-
gestalten«, Korrespondenzen und Kombinationen zwischen
Alltag. Festkulturen wie Mythen entfalten die Wirkkrifie

eines fotogratierten und gefilmten »orbis sensualium pictus«.
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eines Bild-Universums, das mit Kategorien der Kunst- und
Wunderkammern gefasst werden kann und dessen schop-
ferischer Mittelpunkt die Kiinstlerin selbst ist. Indem sie
Sehen. Denken und Assoziieren gleicherweise durch die he-
terogene Gestaltung aktiviert, eroffnet sie einen H[Jin']rutml.
wie ihn schon die Kunstkammern als hichste Kategorie der
Wahrnehmung und Erkenntnis schufen, ™

s ist daher nicht verwunderlich, dass eine geistige Ver-
wandtschaft mit dem Montage-Kinstler Kurt Schwitters

zu erkennen ist. der in den Nischen dieser grauen Stadt
Hannover »Beziechungen zu schaffen versuchte, am liebsten
zwischen allen Dingen der Welt« " = zu einer Zeit. da das
sund« zwischen den Dingen verloren ging und das Weltbild
der Zwischenkriegszeit zerbrochen war, Um aus den Scher-
ben Neues zu bauen, schuf er das subversive Grolsereignis
der Moderne = den Mersban in der Waldhausenstralse, des-
sen Zentrum er desillusionierend Kathedrale des erotischen
Flends nannie. Das Gedachinis als simultan arbeitender Be-
wusstseinsstrom. der als ein Ubereinanderschichten und In-
einanderfliefien von Eindriicken und Erinnerungen aufirat,
fand hier seine raumliche Entsprechung in einer komplexen.
miteinander vernetzten Struktur aus unterschiedlichen
Materialien wie u.a. Holz. Gips und Glas. die stetig wuchs
und =ich wie eine Art Hohlenturm durch sein Elternhans

— zwischen 1920 und 1936 bis zu seiner Emigration — von
Etage zu Etage bohrte, dem Prinzip Carl Einsteins ver-
gleichbar: »raum ist ein stiick und eine auswahl menschli-
cher erfahrung, die stets abgeiindert werden kann.«*" Diese
kiinstlerische Verwandischaft macht bewusst, wie sowohl
Ottinger als auch Schwitters mit ihren unterschiedlichen
."‘ilnnluf_ﬂ‘r-':r.l-rl.'cirit'xl Assoziationsrianme erschlieffen, die zu-
gleich hierarchische Denkarchitekturen infrage stellen. Sie
machen es moglich, in den Riten des Lebens den Urgrund
aller Kiinste wahrzunehmen. auf dem die Angste und Hoff-
nungen, das Leiden und Gliick, die Erinnerungen und das
Vergessen basieren. Die Kraft der Transformation prigt die
Kunst Kurt Schwitters” wie Ulrike Ottingers gleichermalien.
Wie in ihrem Film Taiga (1992) eine Mongolin ihr Alltags-
kleid abstreift und sich in eine Schamanin verwandelt, so
schmilzt Schwitters schamanengleich das Gold der Kunst
aus den wegegeworfenen Materialien des Alltags und lLisst
aus den verschlissenen Htllllll‘giitﬂ'ﬂ seine alchemistischen
Hohlen und Grotten des Merzbaus erwachsen. Beide verlei-

hen den alltiaglichen Dingen iiber ihre Funktion hinausge-

hende mythische. unergriindliche, fragwiirdige. unheimliche
ﬂl*li{‘lltllllgl*n. e 1H‘rhimin:lf_'l*ll zwischen dem individuellen

und kollektiven Gedachtnis herstellen.

Die Welthilder von Ulrike Ottinger fithren uns eine verglei-
chende Anthropologie vor, die trotz aller unterschiedlichen
Frscheinungsformen von einer magischen Kraft der Ahn-
lichkeiten ausgeht, die man vor allem in rituellen Prozessen
wahrnehmen kann. Die Kinstlerin findet sie mitten im Le-
ben als sinn- und strukturgehende Handlungen: in Alltags-
gebriauchen, Esskulturen. in Arbeitsrhvthmen ebenso wie in
Fest- und Spielkulturen. Sie spiirt Gestaltungsprozesse aul.
in denen sich die verschiedenen Realititen, sozialen Beziige.
Orte. Ereignisse. Mythen kondensieren und Orientierungen
ermoglichen: etwa im Gebrauch von »Memory Boards«=',
Rosenkrinzen oder den geflochtenen Schniiren und Objek-
ten an den mongolischen Schamanengewiindern. »lch finde
die [1'|}l-r|.'-1glr=rl|ng von religiosen und kulturellen Prozessen
an Ritualen spannend. [...] Auch in sozialen Ritualen habe
ich Umdeutungen von Riten fremder Kulturen erleben kon-

nen«. hemerkt sie.**

In die Charreadas, mexikanische Reiterspiele — ein koloni-
ales Erbe der spanischen Eroberer —, die in der Ausstellung
Welthilder ¢ine zentrale Bedeutung einnehmen. mischen
sich uralte Riten, die von der Biandigung und Zahmung
animalischer Krifte zeugen. Die Reiter sind von diesem
Kampf gezeichnet. ihre Wiirde scheint unantastbar, ihre
Charro-Tracht adelt sie. vor allem die Sombreros. auch die
Riischenhemden. die schwarzen Hosen. bestickten Bole-
rojacken. Die Ausstattung mit traditionellen Ornamenten
und Maandern konnen wir bis in die Mayva-Tempel zurick-
verfolgen. So kann das lberleben archaischer Symbole

bis ins textile Detail nachvollzogen werden. Gleich einer
mexikanischen Variante reitender Amazonen stellen sich
auch die weiblichen Charros. die Escaramuzas. dem Kampf
und zeigen hoch zu Ross in den typisch geriischten Racken
ihre Kiinste. In der Ausstellung fesseln die mexikanischen
Charreadas auf einer neun Meter breiten Fotografie den
Blick des Betrachters. Die Fotowand bietet eine spannungs-
reiche Wechselbezichung zwischen der hochst dynamischen
Anspannung des Reiters beim Werfen des Lassos und

der Fixierung der Bewegung durch die Fotograhe. Diese

» Pathosformel« einer entfesselt-konzentrierten Energie ist

um{_{vlu-ll von ruhenden Polen = von zumeist frontal aul-
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cenommenen Porteatfotogralien. welehe die Herkunftn der
Mevikaner sowohl aus der Mavakuloar als aoch der spani-

~<clhien kultar verdentlichen,

e Fetiseh- undd .Illlll"llllllijl'lqll' in der Ausstellung, die tlen
Riven indianiseher Kulturen entstammen = Federn, blitz-
artige Sehlangensvimbole. Plerdeschweife. Vogel = bilden
cine Briteke zu mvthischen und animistischen Emblemen
der mongolischen Kultur und 2 den Obos. den Stiten

die= inomgolischen Schamanismus, Die Nachbarschalt von
Fonoeratien schamanistischer Séancen und ornamental
seschichteter Menschenknochen und Schideln ans ciner
tschechischen Beinkapelle zeigen tiberdies die verbindenden
Muthen von Tod und Wiedergeburr. die fir alle Kultaren
cine sentrale Bedeutung haben, Zwischen den earopiii-
b astatischen und indianischen Kalturen lissen sich <o
Verwandischalien wahernehmen, die anter anderem iiber die
Was=erweae sekniplt worden. die immer aueh Koltartrans-
Lers cinleiteten, Die Landkarten in der Ausstellung geben
dartber Auskonft und halten mic iheer roten Bespannung
die Fiden des kalturgesehichilichen Bezichungsnetzes

lelaeniedig uned wach,

Procemmmatiseh weist ein Zitat aul jene moemischen Ener-
cien undd deven Wandhungen hin, die die Kaloaren verbin-
dens < Fs ist ein altes Bueh zu blitiern, Athen = Oraibi. alles
Venern.« = [Hese Worte von "q.h'_u W tll'hll:‘_!_f. die von Goethes
Panst inspiviert wurden (2125 ist ein alies Bueh zu blinern: /
Voo Harz bis Hellas imomer Vevern! <, Panst. Zweirer Teil.
2oAKD A sind Ulrike Ottinger so wichtig, dass sie nicht nur
procrimmatiseh ihre Ausstellung im texanischen San Anto-
nio begleiteren, den Katalog von Fleating Food crolloneien.
sondern nun anch an prominenter Sielle im Eingangshereich
der Nusstellung Welthilder aul ciner Texthanderole von zwei
Fulen eehalien werden, Ovaibi Taszinierte die Kiinstlerin seit
e Aulenthal in Texas im Jahe 2004, 20 dem vor allem
dic in=pirierende Lekuiire von Warbiores Selldangenritual =
cehiorre, Athen. der Ot der antiken Hochkoloor aod Wieee
der himanistischen Emanzipation Europas. and Oraibi,

it zentraler Ore der Stammeskolooe der Poeblo-Indianer.
werden im Zitat Warbuorgs nicht als Gegensivze. sondern

al= Verwandie wahrgenommen, Diese zur Zeit Warburgs
revolutionierende Ansichi ist noe moghch, weil der Koloare-
.-1|.u|1|u!m1n'_'{|' dlie klassisehe \.Itllllqli""‘lllt;: der Antike revidierte

und ihree bennruhigenden spaganens Formen wahrzuneh-

men vermochte. die weiterwirkten auf die humanistische
[imanzipation des Menschen in der Frithrenaissance. Sowohl
die Antike als auch die Stammeskultur lassen nach War-
burg die Verwurzelung in entfesselten Energien erahnen.

die einerseits {iberquellend-vital und andererseits grausam.
leid- und angsterzeugend sind. Wir nehmen sie sowohl wahr
im dionysischen l".'ln'r:i{'lm‘urlg von tanzenden Minaden auf
antiken Sarkophagen als auch in der »wilden« Intensitit von
Indianertinzen, in Laokoons Kampf mit der Schlange wie
im Schlangenritual der Hopi-Indianer. in den Votivimasken
von Florenz oder den Zeremonialmasken von Oraibi.*® Am
Beispiel des Schlangensymbols, das gleicherweise in der in-
dianischen, griechischen und biblischen Mythologie auftritt.
veranschaulichte Warburg den Umschlag der Angst in Ver-
nunft. Erst das Wissen um die chaotischen Untergriinde der
Kulturen lief2 nach Warburg deren Leistungen. ihre Svmbole
und Rituale in nenem Licht erscheinen.

Ulrike Ottinger teilt daher in dieser vergleichenden Betrach-
tung der unterschiedlichen Kulturen auch und gerade Warburgs
Auffassung von der apotropiischen Prigung kultureller Ge-
staltung. Denn Warburg sieht offensichtlich ein Spannungs-
verhiltnis zwischen Chaos. archaischem Aberglauben und
Dimonenfurcht einerseits und gebindigter Ordnung in Ritua-
len und abstrakten Symbolen in Spiel und Kunst andererseits.
In diesen Vorstellungen schwingt auch Friedrich Nietzsches
Kulturtheorie mit. Eine lebendige Kultur war fiir den Philoso-
phen ein standiger Prozess »wechselseitiger Proportionens des
[]iml}'ﬁimrllt*n und .—\pu]li:ii:-'.t.‘h['.n- denn von threr hDu|.:-1il‘iI;’;iH
|Iillg die »Fortentwicklung der Kultur« < ab.

Diese Sichtweisen mogen den Blick Ulrike Ottingers auf
ihren Reisen durch die Welt geschiirft und ihre Bildwelten
gepriigt haben. Die Prisentation ihrer Bildarchive. die Ame-
rika, Europa und Asien zusammensieht. zeigt ihr kiinstleri-
sches Arbeiten als palimpsestartigen Prozess, der Resonan-

zen des kollektiven Gedachtnisses in den Kulturen ﬂul'ﬁpiirl.
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THE CONTINENT ULRIKE OTTINGER

\ ulance at Ulrike Outinger’s activity over the last two vears
testities to the Baroque abundance of her extensive ceuvre:
there were the international retrospectives of her films. her
jury duty at festivals in Ladakh and Dubai. the exhibition of
her carly work Paris Pop on the occasion of the Hannah
iHoeh Award at the Neuer Berliner Kunsiverein, her ex-
pansive intermedial installation Floating Food at the Haus
der Kulturen der Welt in Berlin, and its reinstallation at

the sammlung Goetz in Munich. As if this wasnt enough.
there were also exhibitions of her photographs at the Nordic
House in Revkjavik, at Metropolis in Hamburg and at the
Verborgenes Museum (Hidden Museum) in Berlin. the pre-
miere of her ilm Under Snow (2011). and the production
of an audio drama to complement it. All this is evidence of a
by of work that transcends boundaries, something we can
al=o expect from her next project. The Blood Countess.' The
works are accompanied by artist’s books. which in Ottinger's
case constitute a genre in their own right. They condense
andl strueture the working processes and illustrate the
concept of films and catalogues. The title of the exhibition

at the kesinergesellschaft. Welthilder.” neatly encapsulates

Ouinger's many-sidedness and breadth of vision.

The driving force behind all these projects is to be found

in the poetic-aesthetic experiences. ideas. and intentions of
an artist who draws on the depository of an »Histoire du
monde«.” For several decades she has been capturing pho-
tographs in colour and black-and-white around the planet.
setting them in motion in documentaries and feature hlms
and depositing them in her extensive image archive.* Of all
these visual media. the slide takes on particular importance -
for it is through this medium that Owinger likes to capture
her view of the world in colour. Although the slide may
have lost part of its funetion with the emergence of digital
imagery, for Ottinger it has gained in artistic signihcance
as an object of mediated memory. and thus a section of the

Welthilder exhibition i1s devoied 1o a slide show.

The aesthetic presence of each image in Ulrike Ottinger’s
archive appears as the intuitive interface of a »co-incidence«
which, according to André Breton. occurs between »exter-
nal causality and internal finality«® — as the result of an

act which loads perceived phenomena with an anamnestic
sensibility. For Ottinger, pictures are paradigmatic memory

media in the sense deseribed by Aby Warburg: they have an

affective potential which is not only retained. but can also
set free. Ottinger’s archive serves as an image-memory of
the world: a visual record that revolves around her |l}lutn—
araphic and cinematic eve, Her mediated interpretation of
the world emplovs the dynamics ol visual transfer. sinee the
effect of an image is more direct than that of a text: it is ca-
pable of leaving a quicker. deeper impression. In his »Note
upon the Wunderblock «. Sigmund Freud compared memory
to a pressure-sensitive wax plate with invisible. vet indelible
traces of past inscriptions. the lavers of which are preserved
as though in a palimpsest. As such, Ottinger’s archive of
Welthilder fullils the two essential conditions of memory
work. namely, an »unlimited ability to record« and the
sretention of permanent traces«.” For Ottinger. photography
displaces the medial importance of seript in the palimp-
sest process. thereby following the examinations of Walter
Benjamin: photography turns »history« into a »text« where
the past puts its images into storage as though on a light-
sensitive plate. Only the Tuture will possess the »developerse

necessary 1o »bring all their details to light«.”

When preparing her exhibitions. Ottinger retrieves intermedial
treasures from her store of visual material and creates spaces
that correspond to the multi-lavered activities and referen-

tial svstems of her memory work. These include finding and
collecting, checking and changing. combining and recombin-
ing. Where the exhibitions bring together strongly divergent
visual themes — in the present exhibition these are Mexico. the
Taiga as well as the ilms Joanna d’Are of Mongolia (1969)
and Twelve Chairs (2004) — a seismographic foree resonates
within them. something that. as Warburg put it. captures the
mnemic waves of cultural memory. These contexts shed new
lizht on the self-evident. giving us a sense of the repositories of
the cultural unconscious, of memory loss, and of the repressed.
The montage-like installations of images — whether static or
in motion — bear witness to a labyrinthine procedure which
produces a »work in progress« capable of making connec-
tions between subjective and collective experiences — in a time
marked by the decay of consistent interpretative contexis
whose traditional links and communities are falling apart.
since in Outinger’s exhibitions the interaction between the
images opens up ever new associative horizons for the eve of
the beholder. encounters with the cultures of the world are not
experienced as exotic, but as something other which can be ar

once far and near. This view from the |:.|J|'~:1;.w;m perspective



En Route = The Continent Ulrike Oitinger

sharpens both the self-reflexive view — the familiar in relation
to the foreign — and that of the foreign within the self. Ottinger
confronts traditions with the dyvnamism of the present and the
possibilities of the future in order to highlight the profoundly
human aspects of their tensions and misunderstandings.
«Especially when it comes to cultural transfers, the boundary
lines may not break down vet, but often become apparent for
the first time. « she remarks.

In my documentary film Southeast Passage (2002), which
shows the countries in Eastern Europe between cultural
decay and reconstruction, a destructive mix of dynamic mo-
dernity and desolate emptiness can be perceived going on in
the wrong places and at the wrong time. In my film Twelve
Chairs (2004), both the »old world crook« and the sthe new
world crook« try to secure their own advantages by using the
tools of their respective worlds, often leading to grotesque
misunderstandings. Before the backdrop of tivo upheavals,
the October Revolution of 1917 and the fall of the Iron Cur-
tain in 1959, the film develops a dense allegorical tableau of
both great plans and patchwork livelihood .*

Ulrike Ottinger’s exhibitions can also be understood as alle-
gorical tableaux that span a wide arc between high cultures
and everyday cultures. the ephemeral and promises of hap-
piness, catastrophes and survival.” Ultimately. the continent
to be conquered lies within us. All the threads that stake
out the globe in this exhibition combine to form a single
red thread leading to the labyrinth of the continent hidden
within us. =It’ll always be the first time. What vou've read,
what vou imagine. vour confrontation with reality. Does
imagination have to shy away from encountering reality. or
are they in love? Can they become allies, does the encoun-
ter change them. do they switch roles? It's alwavs the first
time.« we learn from Lady Windermere's opening mono-
logue in Johanna d’Are of Mongolia."" This is how Ottinger
transforms her exhibitions into laboratories of intermedial
spatial collages. and as a film-maker. photographer. and
artist. she presents them like a kind of transtormer of men-
tal energies.

At the exhibition Floating Food (2011)"" in Berlin. the walls
had become fluid by the »floating images« in the films and.
in contrast to that. we perceived quiet. half-darkened zones
where altars had been installed. their objects dedicated 1o

»all« the religions of the world. While the multiple im-
ages in the feature films and documentaries kept the gaze
constantly on the move and ready to make associations, the
fetishes and masks allowed contemplation and reflection.
The relationship between motion and rest was redefined

in the exhibition at the Sammlung Goetz (2012), which
harked back to Floating Food."* Here the gaze was ini-
tially concentrated on the photograph of a very old female
shaman whose tent altar of red rags served to establish the
chromatic link to the fluttering ribbons of the exhibition as
a whole. Magical moments and correspondences emerged
between the photographs. the objects and the films. The
platform frame through which the visitor passed into the
exhibition, was inspired by Gustave Moreau and reminis-
cent of the Baroque. It was projected onto a translucent
slatted screen in front of a thunderous sea scene — a visual
quotation from the film Dorian Gray in the Mirror of the
Yellow Press (1984). The frame evoked memories of a
festive architecture. signalling that the exhibition was an
ephemeral and special place. By crossing the threshold the
visitors left the solid ground of facts behind and immersed
themselves into a sensorv feast celebrating the ethnopoetic
and mythopoetic image worlds of Ulrike Ottinger. They
could let themselves be carried away by the tlow of images
and embark on a journey to regions between realities and
imaginations. traditions and modernity, everyday life and
metaphysics. myth and history,

Ulrike Ottinger’s visual journeys are dedicated to »nomadic
[;.gu_lpll_-:m, She meets nomads in many different glliﬁi‘ﬁ and
smutual infection with nmnarlil'ying ideas« becomes a cen-

tral concern of her work:

They include Mongols. but also the unemployed. Jewish
mntellectuals. artists, refugees, people on educational jour-
nevs or those looking for adventure. [ see the Trans-Siberian
route and the Silk Road as cultural guest books where the

maost diverse influences leave their impressions belind. "

One might add that Ottinger's exhibitions are also a guest
book of this kind. Looking into deeper lavers. to the no-
madic quality of the images themselves. to ancient impres-
sions of cultural and religious expressive values and their
transformation through eultures and ages, right down to
the trivialities of all times. fascinates the artist as much as
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the recognition that new cultures can unfold out of ten-
sions between the old and the new, between the familiar

and the foreign. Reflecting on and liberating what has been
blocked and become hardened in the process of cultural
repression is part of the overwhelming experience of Ulrike
Ottinger’s films and photographs. Since images are closer to
the unconscious than language. their counter-narratives can
circumvent and inhltrate the boundaries of reason. Thus the
line between image and dream. reality and fiction. often be-
comes pervious in the films. Imagination and memory fuse

in the image-making power of film and photography.

Nomadism as an artistic concept developed out of Ulrike
Ottinger’s urban experiences in Paris and Berlin during

the 1960s and 19705, before her exeursions ook her far
bevond these cities. French structural anthropology and
ethnology opened her eves to mythopoetic and ethnopoetic
journevs underpinned by a comparative understanding of
cultures and collectivities — a revolutionary way of thinking
for an academically and hierarchically oriented Eurocentric
understanding of culture. The school of Structuralism as
well as the French Cultural Revolution of the 1960s and
the proximity to the group of artists known as »Figuration
Narrative« productively »de-structed« prejudiced divisions

between »high and low« in Ottinger's worldview. '

Thus it is not only the archaic myths and their traces and
transformations that are important to Ulrike Ottinger: she
also attaches meaning to the fleeting evervday myths of the
areat cities and their rapidly developing civilisations. In
Paris she came to see herself as a nomadifving artist who
wanders around in the tradition of the Parisian flaneur.
and here she developed into what Louis Aragon called a
spersonnalité du choix«." Photographing visual ideas as
found objects, seleeting them in the studio and transforming
them into painting. she created her own forms of narration
and figuration. developed open processes of »ars combina-
torias and learnt to maintain a critical distanee from the
urban-medial surface. In Berlin she expanded this working
method in the montage principle of the Fotoatlas (1981)"
and the films of her Berlin trilogy (1979-1984)" in the
context of the brittle urban experiences of the 1970s. From
the cracks of disaster separating the lavers of reality in the

divided city. a city whose visible as well as invisible struc-

turing element was the Wall. the artist broke free with a new

i

perception which allied itself to the outsiders. Minorities of
freaks or alcoholies began to populate the peripheries of the
now dyvsfunetional metropolis in her films — at coal heaps.
industrial wastelands. cemeteries, train stations and harbour
areas. The edges and the underground of the city — both
literally and socially — made the repression of recent history
all the more evident. In the Berlin trilogv. particularly in
Freak Orlando (1981). we bear witness to an awakening
from dark strata and shadows of a »world theatre« based
on rervors, incompetence, hunger for power, fear. madness.
:'l‘m‘lly and P\'Pl‘}'llﬂ}' life« — a world theatre that Iminlﬁ L0 a
mythical primal event which the arts counter through their

!‘lltllrullinf_r will to form. '8

Welthilder. the exhibition staged at Hanover, can be seen as
the culmination of Ottinger’s visual wealth. Even from the
designs it is clear that the images can only attain their full
effectiveness if they remain transparent for mythical experi-
BIIees, rr}“‘ﬁ{" iIlll"I'lIH"fIiHI Hf‘l{illgﬁ ﬁl]ll\\' il ﬁ““ﬂfll"‘"l'}' I{I“'E'Illlil'i
the Gesamtkunstwerk«"™. where experiential spaces allow
life to unfurl its complexity in creative »disorder«. Forms.
contents ::]llll CONntexts come lﬁgf"lhf‘r 11 IIH" l]l]‘l'[ll]f"ﬁi’i ﬂr ll]f"‘
mise-en-scene as ever new »figures en-route«. Correspon-
dences and combinations of evervday life, festive cultures
and myths develop the effective forces of an orbis sensuali-
um pictus in photographs and film: a pictorial universe that
can be included under the category of »Kunst- and Wun-
derkammern« (cabinets ol curiosities) and whose creative
centre is the artist herself. By activating sight, thought. and
association in the same way through heterogeneous design.
she opens up scope for free play. just as the » Kunstkam-
mern« also created it as the highest category of perception

and cognition.="

[t is therefore no surprise that there should be an intellectual
affinity with the montage artist Kurt Schwitters, who. in the
niches of the grey city of Hanover. »tried to create relation-
ships. preferably between everything in the world«*' —at a
time when the »and« between things was getting lost and
the worldview of the interwar vears had been shattered. In
order to build something new from the wreckage. he created
the subversive modernist event: the Merzbau on Wald-
hausenstralse. the centre of which he disillusionedly called
the Cathedral of Erotic Misery. Memory as a simultane-

ously operating stream of consciousness, appearing as an
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overlaving and interweaving of impressions and recol-
lections. here found its spatial counterpart in a complex.
networked structure comprising various materials such as
wood. plaster and glass: it grew constantly from 1920 until
Schwitters” emigration in 1936, penetrating his home from
oor to Hoor like a stalagmite in a way that recalls Carl Ein-
stein's maxim: »space is an element and a seleetion of hu-
man experience that can u!wn}'h be changed. «= This artistic
aftinity demonstrates how Ottinger and Schwitters. through
their different approaches to montage. both open up spaces
of association that simultaneously question hierarchical
architectures of thought. They make it possible 1o perceive
the primal basis of all art in the rites of life, the ground on
which hopes and fears. happiness and suffering. memories
and forgetting are based. The art of Kurt Schwitters is char-
acterised by the power of transformation to a similar extent
as that of Ulrike Otinger. Just as a Mongolian woman strips
off her everyday clothing to become a shaman in Ottinger’s
film Taiga (1992). a shamanesque Schwitters smelts the
gold of art from disposable evervday items and allows the
alchemical caves and grottoes ol his Merzbau to grow from
depleted cultural goods. Both artists lend evervday objects
mythical. inscrutable. dubious. and uncanny meanings tha
2o bevond their functions and establish connections between

individual and collective MEory.

Ulrike Ottinger's Weltbilder present us with a comparative
anthropology which. for all its various phenomenal forms.
takes its point of departure from a magical power of simi-
larities which can primarily be perceived in ritual processes,
The artist finds them in the midst of life as signifving and
structuring actions: in evervday customs. eating habits.
working patterns and cultures of play and festivity. She
traces formative processes in which the various realities,
social references, locations, events and myths condense
and provide orientation: the use of »memory boards«* for
instance. or rosary beads or the plaited braids and objects
on Mongolian shaman clothing. »1 find the overlapping of
religious and cultural processes in rituals exciting. [...] In
social rituals | have experienced transformations of foreign

rites :ltlnpll':l in former times. « she notes.=?

OF central significance within the Weltbilder exhibition are
the charreadas. a form of Mexican l'l]lll":-ill'iillli:-illl inherited

from the Hp:llti.—ah colonmialists. iln'nlrillg ancient rites that

bear witness to the subduing and taming of animal forces.
The riders” dignity seems inviolable, they are ennobled by
their charro outfits. particularly the sombreros, but also

the ruffled shirts. black trousers and embroidered bolero
jackets. Their traditional ornament and fretwork goes back
to the Mayan temples. attesting to the survival of archaie
symbols. Like a Mexican variant of Amazons on horseback.
the female charros or escaramuzas ride into battle and
demonstrate their equestrian skills in their tvpical ruffled
skirts. In the exhibition. the viewer's gaze is transhixed by
the Mexican charreadas in a photograph measuring nine
metres across. This wall of photograph arises from the tense
interaction between the highly dynamic exertion of a lasso-
wielding rider and the fixation of motion in the photograph.
This »pathos formula« of an unleashed vet concentrated
energy is surrounded by areas of rest: predominantly frontal
portraits which highlight the dual origin of the Mexicans in
both the Mayan and the Spanish cultures,

The fetish and totem objects in the exhibition — feathers, light-
ning-like snake symbols. horsetails. birds = stem from Native
Indian rites and form a bridge to the mythical and animistic
emblems of Mongolian culture. and to the ovoos, the caims

ol Mongolian shamanism. The proximity of photographs of
shamanistic séances and ornamentally lavered human bones
and skulls from a Czech ossuary also demonsirates the bind-
ing myths of death and rebirth. which are of central signili-
cance for all cultures, One can thus make out the relationships
that were forged between European. Asian. and Native Indian
cultures. by sea routes or otherwise. that alwavs led to cultural
transfer. The maps in the exhibition illustrate this: the red
threads strung across them preserve and demonstrate a living

network of cultural-historical I':'lulinrlz-illipf-.

Tellingly. there is a quotation that refers to the mnemic ener-
gies and transformations that conneet these cultures: »Es

ist ein altes Buch zu blatern, Athen = Oraibi. alles Vetterne«
(»Leafing through a book of old. Athens = Oraibi. cousins
all.«).*> These words from Aby Warbure, which were inspired
by Goethe's Faust (»Es ist ein alies Buch zu blatern: / Vom
Harz bis Hellas immer Vettern!«. (»But. as the ancient
seriptures tell us: / All is kin, from Hartz 10 Hellas. «) Faust.
Second Part. 2nd Aet).*” are so important to Ulrike Ottinger
that they were included in the programme of the exhibition

in the Texan City of San Antonio and opened the 1':|l:|fng|w
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for Floating Food. They are also displaved prominently ai

the entrance 1o the Hefthilder exhibiton. on a banner of

text held aloft by two owls, The artist has been faseinated by
Oraibi since her stav in Texas in 2004, during which time she
read Warburg's inspiring Sefllangenritual (Snake ritnal )2
\thens. the location of ancient high culture and the eradle

of the humanistic emancipation of Euarope, and Oraibi. a
central location of the wribal culture of the Pueblo Tndians,

are Frl‘l'l'[‘i'ﬁl'tl i "'u"‘-'ur'hlll':_i'a CUote ot as n;r|1u.~ilr-., but as
relatives. This view = revolutionary in Warburg s time = is
only possible because the coltural anthropologist revised the
classic interpretation of antiquity and was able to perecive in
it unsettling »pagane forms which continued o have an effect
on the humanistie emancipation in the early Renaissanee,
The roots of hoth antiquity and primitive wibal culoure can.
according to Warborg, be sensed in anleashed energies tha
are either an overflowing source of vitality or a cruel factor of
fear and suffering. We perceive both of these in the Dionvsian
exuberance of daneing maenads on aneient sarcophagi and

i the swilde intensity of Native Indian dances: in Laocodn’s
struggle with the snake and in the snake ritval of the Hopi In-
dian=: in the votive masks ol Flovenee and in the ceremonial
masks of Oraibi.”" Warburg used the svmbol of the snake.
which oceurs in Native Indian. Greek, and biblical myihology.
to demonstrate how fear conld be converted into reason, Only
a knowledge of the chaos underlving these eultures. would

cast new light on their achievements, svmbols, and ritnals.

In her comparative examination of different cultures, Ulrike
Ottinger also — indeed particularly = shares Warburg's view
ol the i " ' wiie characier of the ﬁll'lll;lli:lll ol culiures,
Warburg clearly sees a tension between chaos. archaice
superstition. and fear of demons on the one hand. and
restrained order in ritual and abstract svmbols in play and
art on the other. Friedrich Nietzsche's cultural theory also
resonates with these ideas, For Nietzsehe, a vibrano caloore
Wils & constand [rrocess of ﬂ;l|ll'1'll.‘i1illj_1 |J|‘HE|:II‘I[:|II.~~--I ol the
Dionvsian and the Apollonian. since the »continuing devel-

opment of culture« was dependent on their polarity,*

These thoughts and ideas mayv have influenced Ulrike
Ouinger on her journeyvs around the world and shaped her
universe ol images. Uniting elements from America. Farope,
and Asia. Ottinger's image archive resembles a palimpsest.

tracing resonances of a collective cultaral memory,
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Information about Ulrike ”l:inp'r'ﬁ past and eurrent
projects is available on her homepage.
www.ulrikeottinger.com, retrieved 10.01.2013,

The various implications of the word Welthilder (literally
spictures of the world<) render it virtally impossible 1o
translate. In German, a Welthild is one’s worldview or way
of looking at the world, a synonym of Weltanschauung.
The plural form used for the title of this exhibition thus
implies multiple viewpoints rather than a single, fixed
worldview. At the same time, though, Welthilder also
plays on both the global scope of Ottinger's work as well
as her primarily visual approach to the world. =Trans,

Ulrike Ottinger, »Histoire du monde. « in Freak Orlando.
Kleines Welttheater in fiinf Lpizoden. Berlin: Medusa
Verlag 1981, p. 5. (Seript)

CL Ulrike Ottinger. Image Archive. Photographs
rgro—2005, ed. by Ursula Blickle Stiftung (Ursula Blickle),
Kunsthalle Wien (Gerald Matt) and Witte de With
(Catherine David), Nuremberg: Verlag fir moderne
Kunst 2005,

André Breton, L'amenr fon (Mad love). Paris: Gallimard
1937, p. 23.

Sigmund Frend, Gesammelte Werke (Collected works).
ed. by Anna Frend et al., Frankfurt a.M.: Fischer 1969,

vol. XIV, p. 4.

Walter Benjamin, Gesammelte Sehriften (Collected
'ﬂ.'t‘i‘tillg:-‘-:l_ ed. |:|'||. Rolf '|'i1'dvltulllll- Franklart a.M.:
Suhrkamp 1980, vol. L. 3. p. 1238,

*A Double Agent between High and Low. Ulrike
Outinger in conversation with Hanne Bergiuse, in Ulrike
ﬂ”fﬂgﬂ"r. Paris fﬁ'lp. ed. |J'|. Marius Babias, n.b k. Aus-
stellungen, vol. 11, Cologne: Verlag der Buchhandlung
Walther Komig 2011, pp. 221

Cf. Laurence A. Rickels, » Twelve chairs<, in fmage
Archive (see note 4), p. 499,

»Zusammenspiel der Kinste, Ulrike Ottinger im Ge-
sprich mit Hanne Bergius« (Interplay in the arts, Ulrike
Ottinger in conversation with Hanne Bergius), Berlin
2011, unpublished.

{irike (Htinger. f':frm'ﬁﬂg Food, ed. by Haus der Kultu-
ren der Welt, Cologne: Verlag der Buchhandlung Walther

Kinig 2011.

Ulrike Ottinger. ed. by Ingvild Goetz, Karsten Locke-
mann and Susanne Touw., Ostfildern: Hatje Cantz 2012,

Ulrike Ottinger, cited in Laurence A, Rickels
(see note 9), p. 08,

CE. Pariz Pop (see note 8).
Cl. Louis Aragon, »La Peinture au dehe, in L'Eurre
poétigue. 2nd edn, vol, 11, Paris: Messidor/Livre Club

Diderot 1989, pp. 425-454.

CIL Paris Pop (see note 8). pp. S0fF,

Ulrike Ottinger's Berlin trilogy comprises the films
Ticket of No Return (1979), Freak Orlando (1981) and
Dorian Gray in the Mireor of the Yellow Press (1984).

Ulrike Ouinger. cited in Freak Orlando (see note 3).

»Der Hang zum Gesamtkunsterk « (tendency towards the
total work of art) was the title of an exhibition curated
by Harald Szeemann in 1983, <Trans,

CL Horst Bredekamp, Antikensehnsucht und Maschinen-
slanben. Die Geselichite dee Runsthammern und die
Lukunft der Kunstgeschichte (1Longing for antiques and
faith in machines. The history of the cabinets of art and the
future of art history). Berlin: Wagenbach 1993, pp. 99 {1,

hurt Schwitters, sMerz« (1924), in Der Starm., vol, 17,
no. 3, 1927, p. 43.

Carl Einstein cited in Hanne Bergius, Das Lachen
Dadas. Die Berliner Dadaisten und ihre Aktionen
(Dada’s laugh. The Berlin Dadaists and their actions).
Gielsen: Anabas 1989, p. 297,

Ulrike Ottinger. cited in »A Double Agent between High
and Lowse (see note 8). p. 21,

Ibid.. p. 18,

CI Aby Warburg, »Bilder aus dem Gebiet der Pueblo-
Indianer in Nord-Amerika« (Images from the Pueblo In-
'I'Ii-l.ln ﬁ:giilt] I”l .‘i["'l}l .'1I|Il|l'r'tl‘.:||:|- .i" ,"I.’_.l.r li’il'f’lrj"rg. l";’rkf
in einem Band, ed. by Martin Treml. Sigrid Weigel and
Perdita Ladwig, Berlin: Suhrkamp 2010, p. 524.

Cl. Georg Syamken, »Aby Warburg - Ideen und Initia-
tiven« {Aby Warburg = ideas and initiatives). in Werner
Hofmann, Georg Svamken and Martin Warnke, Die
Menschenrechie des Auges. Uber Aby Warburg. Frank-
furt a.M.: Europiische Verlagsanstalt 1980, p. 32.

ClL Ernst H. Gombrich, Ay Warburg. Eine intellektu-
elle Biographie (Aby Warburg. An intellectual biogra-
phy), Frankfurt a.M.: Europiische Verlagsanstalt 1992,
p. 121, Gombrich notes that the comparison between
Greeks and American Indians has a *long historve and
goes back to authors of the cighteenth century: ef. F, ],
Teggart, Theory and Process of History, Berkelev/
Los Angeles: University of California Press 1941, p. 941,

Aby Warburg, Sefdlangenritual: Ein Reisebericht
(Snake ritual: a travel log). afterword by Ulrich Raulff,
Kleine Kulturwissenschaltliche Bibliothek, vol. 7, Berlin:
Wagenbach 1988, (Edition used by Ulrike Ottinger. )

CI. »Bilder aus dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nord-
\merikas (see note 25), pp. 508 ff. Georges
Didi-Hubermann, Pas Nachleben der Bilder. Kunst-
geschichte und Phantomszeit nach Ay Warburg (The
afterlives of images. Art history and phantom time after
Aby Warburg). Berlin: Subrkamp 2010, pp. 3921f.

Friedrich Nietzsche, Geburt der Tragiadie 15=2. Kritische
Studienausgabe (The birth of tragedy, 1872, Critical
r-1l|l|‘.r edition ). ed. |r'_l.' [;iur;_fin Colli and Mazzino Monti-
nari. vol. 1. Berlin: de Grovter 1988, p.25.
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