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Mavigation im Up-to-date-Meer
Portrét-Fotomontagen von Dada und Bauhaus

Das Prinzip Montage ermaglichte den avantgardistischen
Kinsten seit den 1920er-Jahren, die widersprichlichen
Konfliktherde der Epoche mit offenen Konzepten zu durch-
dringen. Das Verfahren manifestierte programmatisch eine
Unabgeschlossenheit des Werkbegriffs, der den Betrachter
aktiv miteinzubeziehen vermochte. Wie entschieden Dada
Berlin durch die Einfihrung der Fotomontage zur Revolu-
tionierung der Kiinste beitrug und wie sich das Fotomon-
tieren am Bauhaus dazu verhielt, wird besonders deutlich in
der jeweiligen Absicht, Portratfotografien zu montieren.’

Zunichst handelte es sich um zwei gegensatzliche kiinst-
lerische Reaktionen auf die gesellschaftlichen und kul-
turellen Umbriche nach dem Ersten Weltkrieg - hier die
dadaistische Absicht, die Kiinste mit den Materialien des
vorgefundenen ,Lebens", der ,gesamten brutalen Reali-
tat“2, demontierend zu entgrenzen, dort die konstruktive
Intention des Bauhauses, ab 1919 das Handwerk, ab 1923
die Technik mit den Mitteln und Mdglichkeiten der Kiins-
te fiir den Aufbau eines neuen Lebens einzusetzen. Dass
diese beiden Konzepte einander im Geiste einer gesamt-
kiinstlerisch-experimentellen Erneuerung inspirierten, be-
weisen nicht nur die Zusammenhéange zwischen Montage
und Abstraktion,® sondern auch die gegenseitigen Sympa-

1 <Montage” bereichner im Folgenden konzeptuelle Inten-
tionen in Analogic mu mechanischen Produktionsprozcssen
und ist dem Begrifl der Collage als eines handwerklichen
Vorgangs des Klebens von unterschiedlichen Mareriali-
en iibergeordnet. Die Kombination von Fotomontage mit
Mischiechniken wird chenfalls als Foromontage bezeichnet.
Fotomontage wurde erstmals erwihng in: Moholy-Nagy

1925, 5. 35
2 Huelsenbeck 1920 (1), 5. 38.
Vgl Bergius 20040,
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thiebekundungen von Dadaisten und Bauhauslern.® Auch
wenn diese nicht so weit reichten, der Anfrage des Ober-
dada Johannes Baader 1920 Nachdruck zu verleihen, das
Jetzte und entscheidende” Experiment Dada am Bauhaus

zu wagen. Walter Gropius wehrte ironisch mit der Begrun-

dung ab, das Bauhaus mache schon so viele Experimen-
te, ,.... dass wir augenblicklich vor neuen zuriickschrecken.
Das ist vielleicht sehr undadaistisch, aber wir haben eben

offenbar die villige Dadareife noch nicht erreicht."® Mégli-

cherweise hatte Baader als ,Préasident des Erd- und Welt-
balls" das Bauhaus zur Filiale von Dada ernannt und mit
megalomanischen Welttempelvisionen sowie demontie-
renden Weltuntergangs-Assemblagen provoziert.® Indes
erhielten die Fotomontagen am Bauhaus als kinstleri-
sches Genre eine besondere Bedeutung, da sie neben den
Werkstattarbeiten entstanden und, haufig unpubliziert,
erst im Nachhinein wertgeschatzt werden konnten.” Wie bei
allen fotoexperimentellen Arbeiten spielte vor allem Laszlo
Moholy-Nagy bei der Verbreitung dieses Verfahrens am

4 Vgl Essay von Rall Burmeister in dicsem Band; vgl. auch
Hich 1995,

5 Briclwechsel Johannes Baader [ Walter Gropaus, 31. Ma
1920 =18, Juni 1920, in: Bergius 1979, 5. 88,

6 Vgl Bergius: oJohannes Baader, Oberdada, Exeentrische
Parodic des Architektendaseins®, in; Ebdd., 5.77-88,

Vigl. in jangster Zeit Aussr. Kar. One and One 15 Four 2016;
Auisar. Bar Mies van der Rohe 2016/2017.
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Bauhaus eine maBgebliche Rolle.® Bemerkenswert ist, dass
Walter Gropius 1928 von den Bauhauskolleg*innen ein
Portfolio zur Erinnerung geschenkt wurde, das viele Portrét-
Fotomontagen enthielt (Abb.2,10,11).2

Mit diesem avantgardistischen Verfahren sprangen die
Kiinstler*innen von Dada und Bauhaus auf den Zug der
Moderne und katapultierten das Bildzitat der ausgeschnit-
tenen Portratfotografie in die Gleichzeitigkeit von Brichen,
Uberlagerungen, Schnitten, divergierenden Perspektiven,
simultanen Anmutungen - einem ,statischen Film*"® ver-
gleichbar. Das dergestalt in Bewegung gesetzte Abbild
des Gesichts konnte die avantgardistisch-kritischen Ab-
grenzungen von der herkdmmlichen Portratfotografie als
reprasentativem birgerlichem Medium um so deutlicher
machen. Industrialisierung, Massengesellschaft, Erster
Weltkrieg, Revolutionen lgsten eine Krise des Subjekts aus,
die auch zur Krise der Kunst und besonders der fotogra-
fischen Portratkunst wurde. Die Montage wurde so gleich-
sam zur kiinstlerischen Praxis der Krise.

bt S 1920 bahnten wch Freundschalien swischen Mao-
sl :.'-:"-.':l;'.::-' wind Hich ebensin an wie Zuiammenarbeilen
wwischen Moholy-Magy und Hausmann, die jenen noch
1938 dawu veranlassten, Havsmann einen Lehraulirag e
|:'-l.lI!l.l|t|'u|'|l: am Mew Hauhaos in [:|ii:|.':|:|;l.1 amFuibieremn.

¥ 9 Jakre Boulews, 1928,
10 Hausmann 1931,

Abbh.2  Unbekanne, Foromonage man Portrits von Josel Albers aus der Mappe 2 jole boubirus, epne chronmik, 1928,
Cyvanaotypie, blau negativ bew, Ozalid, braun posity
aul Karton, 41,7 x 5% cm
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Abb.3 Herbert Baver, Selbirpornds, 1932,
Fowografie der Original-Folomontage,
Silbergelatinepapier, 308 x MB em

Medienkritische
Dada-Portrat-Montagen

Die dadaistische Fotomontage entstand 1918 als kritische
Reaktion auf die massenhaft angefertigten Soldaten-Por-
tratfotografien, deren Gesichter, von den Personen abge-
schnitten, sich selbst entfremdet und zur Maske erstarrt
waren und wie Briefmarken auf vorfabrizierte Drucke uni-
formierter Korper geklebt wurden; das alles mit dem Segen
-Gott mit uns"."" Hellsichtig reflektierten die Dadaisten, dass
das Gesicht seit dem 19. Jahrhundert durch die neuen Pro-
duktionsbedingungen der Fotografie — ihrer mechanischen
Fixierung, Reproduktion und Distribution - im Kontext ge-
sellschaftpolitischer Machtverhiltnisse verfigbar und mani-
pulierbar wurde; die Frage nach |dentitat und Authentizitit
stellte sich so unweigerlich. Das dadaistische ,Narrenspiel
aus dem Nichts” ersann groteske Verfremdungsprozesse,
um diese Entwicklung radikal infrage zu stellen. Zwischen
Kopf und Kérper setzte Dada einen Schnitt; deren wider-
sinnige Vertauschungen, die Entstellungen von Augen und
Miindern, die Segmentierung der Gesichter, oft in Kombina-
tion mit Textfragmenten und Mischtechniken, vollzogen die
Berliner Dadaisten vor allem an den Portrits von Promi-
nenz aus Politik, Film und aus der Welt der Neuen Frau,
die zur massenhaften Gesichtskonjunktur der lllustrierten

Il gl Bergius 2000, Abb, 1.
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beitrugen und im einsetzenden ,Schneegestdber”? auf-
kommender Medienindustrie, vor allem der Berliner lllus-
trirten £eitung, als Sensationen vermarktet wurden. Die
Widerspriiche zwischen der Wahrnehmung medialer Er-
scheinungen einerseits und gesellschaftspolitischer Reali-
tat andererseits wurden durch die Fotomontagen erhellend
bewusst gemacht - etwa am Beispiel der ,Volksbeauftrag-
ten ohne Volk" oder der ,Kleinbiirgerexzellenzen" in Gale-
rie deutscher Mannesschénheit (1919) von George Grosz
(Abb.5) und Dada-Rundschau (1919) von Hannah Hoch.® Im
Montageprozess wurden die dergestalt verfremdeten Por-
tratmontagen Teil eines briichigen, bodenlosen Zeitgesche-
hens und zugleich eines unwigbar dynamischen Prozesses
bewegter, tanzender, springender Korper und rollender
Rader - Zeichen des Aufbruchs einer ironisch-zeitgeméfen
Skepsis allen ungleichzeitig denkenden K&pfen gegeniiber.

11 sachneegestiber™ als .miachuigste Streikmittel gegen dic
Erkenntnis®, vgl, Kracauer 1977,

1} Vgl Huclsenbeck 1920 (b),
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Abb.4  John Heartfield, Das Preumie umresr dee Wk, 1920,

Fotomontage {verschollen) auf dem Tivelblan
der Feitschrilt Der Dada, N 3, ,"'||:-ri'| 19,

Raumdynamische
Portrat-Montagen am Bauhaus

Die emblematische Montage Der rasende Reporter, Egon
Erwin Kisch von UMBO (1926) instrumentalisierte, dadais-
tisch inspiriert, mit Siebenmeilenstiefeln die umwalzenden
Sinnes- und Bewusstseinserweiterungen durch mechani-
sche Prothesen wie Fotoapparat, Auto, Flugzeug, Schreib-
und Druckmaschine, Grammofon und Uhr, um mit Tempo
das Stakkato der dsthetischen Strategien zu entfachen.
Viele Fotomontagen von Bauhaus-Kinstler*innen = wie von
Marianne Brandt, Roman Clemens, Irene Hoffmann, Laszld
Moholy-Magy — lockern die simultan verdichteten Zitier-
verfahren von Dada auf (Abb.1,6-9). Die meist frontal an-
sichtigen ausgeschnittenen Portratfotos werden von ihnen
dabei weniger grotesk noch satirisch verfremdet, eher na-
vigieren sie kdrper- und schwerelos im ,Up-to-date-Meer®
einer neu gewonnenen multiperspektivischen Welt - zwi-
schen moderner GroBstadt-Architektur, Bauhaus-Design,
Lunapark, Circus, Sport, vor allem Boxkampf, zeitgeméBen
Frauen- und Mannerbildern, Beriihmtheiten aus Film und
Jazz — weniger aus der Politik und Wirtschaft -, doch zu-

fEall 12 Dadarzibe emeschl
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weilen konfrontiert mit katastrophischen Ausblicken.™ Im
Sinne einer neu gewonnenen Verbindung von Kunst und
Technik dienten die Fotomontagen dazu, das dynamisier-
te Raumgeschehen adéaquat zu deuten, weshalb Laszlé
Moholy-Nagy den Begriff ,Fotoplastik” dem der dadaisti-
schen Fotomontage vorzog, da sich diese mehr in der
Flache bewegte.™

Identitdatsspiele von Dada
und Bauhaus - seriell versus simultan

Die Moglichkeit der mehrfachen Vervielfaltigung sowie
die Verfiigbarkeit von Formaten und Negativ-Positivabzii-
gen des Lichtbildes® inspirierten sowohl Dadaisten wie
Bauhdusler zu experimentellen Selbstdarstellungen von
Fotomontagen ihrer eigenen Portrats. Die Dadaisten nutz-
ten sie zur ironisch-souverdanen Performance des ,Da-
Dandys' zwischen exzentrischer Selbstvergewisserung und

14  Blech 1983, 5.213,
15 Moholy-Nagy 1925, 8, 35; vgl, Moholy-MNagy 1925,
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Abb.t Boman Clemens, Bihnenbild-Envward zur Oper Nesres tomt Tage von Paul Hindemith
for eine Insrenierung am Friedrich-Theater Dietaan, 1925, I"l'-L.'-l:l'.l'-nuuq: aus Lertungsaesschnitien und Tusche

aul Karton, 30 x 65¢cm

fluchtiger Unterwegsgestalt, denn ,der Dadaist war heute
nicht mehr derselbe wie morgen, er war Ubermorgen viel-
leicht ,gar nichts', um dann ,alles' zu sein." (Huelsenbeck).'®
Raoul Hausmanns und John Heartfields Momentfotogra-
fien des wutenden, protestierenden Schreis beispielsweise
mischten nicht nur das dichte Geflecht von divergieren-
den kontextuellen und interpersonellen Bezugen in ihren
Montagen auf, sondern provozierten in groBen Formaten
lautstark mit anarchistischen Dada-Sentenzen auf der Ers-
ten Internationalen Dada-Messe und in kleineren Forma-
ten wirkungsvoll in ihren Publikationen, Plakatgedichten,
Dadaco-Andrucken, Postkarten, Briefumschlagen (Abb. 4).

Von den dadaistisch inspirierten Simultan-Montagen eman-
Zipierte sich die seriell-lineare Anordnung der Selbstpor-
trats 1928, beispielsweise von Josef Albers und Herbert Bay-
er, vorgesehen fur das Portfolio von Gropius. Die Serien
der beiden verbanden die ihren Portrits eingeschriebene
Zeitlichkeit nicht nur mit einem rhythmischen Zeitfluss,
sondern werteten den technischen Entwicklungsprozess
der Fotografie asthetisch auf, was bedeutet, dass sie der-
gestalt im Prozessualen ihrem Konzept der Portratmonta-
ge gerechter wurden als in der Endgiiltigkeit eines einzig
fixierten fotografischen Ergebnisses: Die Albers-Montage
in der sequenziellen Haufung von zwei dicht lbereinan-
der angeordneten, interagierenden Reihen von sechs Nega-

16  Huelsenbeck 1920 (¢,

tiven und vier Abzugen seines Portrats (Abb. 2), die Bayer-
Montage durch die Kombination mehrerer nebeneinander
laufender Kontaktabzlge einer Filmsequenz von 91 eige-
nen Portrats, die nur durch das einzelne Foto von Irene
Bayer, der Fotografin der Serie, einen Schlusspunkt setzten
(Abb.11).

Die Serie erhielt auch eine zentrale Bedeutung fur Marian-
ne Brandts Portratmontage me (1927/28) (Abb.10), eben-
falls fur die Mappe von Gropius bestimmt. lhrem Verstand-
nis als Industriedesignerin zufolge war jedoch nicht ihr
Portrat der Protagonist der Montage, sondern, zentral
positioniert, der von ihr entworfene kreisrunde Lampen-
schirm, dessen Serienfertigung sie in aufgestapelten Tur-
men mehrfach unter Beweis stellte. Sich selbst brachte
die Industriedesignerin mit weiteren Lehrern des Bauhau-
ses, unter anderem ihrem Mentor Moholy-Nagy, und dem
Werkstattgebdude von Dessau kleinformatig am Rand des
Lampenschirms ins Spiel.

Die Portrat-Fotomontagen von Dada und Bauhaus reagier-
ten mit unterschiedlichen Verfremdungsstrategien auf die
Prasentation des fotografierten Portrits, seine dagewese-
ne Gegenwartigkeit, seine maskenhafte Erstarrung, seine
objekthafte Dynamisierung, seine mediale Verfligbarkeit:
Grotesk, skeptisch-ironisch, gesellschaftskritisch wurden
die Portrédts auf der einen Seite in simultanen Kontexten



Abb 8 Liaseld Moholy-Nagy, Die Licheer dir Seade, 1926 (7],
Fotomontage mit I-c;'|ll..|:|||.'.-_.:'|.'|;|.|~. und Tempera
aul Karon, 61,5 x 49,5 cm.

Abb. T Maranne Brandt, Boxkampf [/ Gegensitee, 1929,
Foomontage aus Seipungsausschniten
aul Karon, 48,5 x 26 ¢m.
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relativiert, auf der anderen wurden sie befreit fur ein neu-
es Zeit-Raurmn-bewegtes Wahrnehmen, im Einverstandnis
mit den gegenwértigen technischen Innovationen.

Wie die Fotomontage-Verfahren spannungsvoll in Abstrak-
tionsprozesse integriert wurden, vermochten sowohl Las-
zl6 Moholy-Nagy im Kontext von schwebenden Flachen
und Linien (Abb.8) als auch Mies van der Rohe in seinen
eigenen baukiinstlerischen Visionen von einem ,Licht und
Raum atmenden Gefiige" zu demonstrieren.”” Als ,Typo-
foto®, in der Kombination von Foto und Text, sollte sich das
Verfahren Uberdies im angewandten Bereich der Kommu-
nikationsmedien, vor allem auch im Ausstellungswesen,
wirkungsvoll durchsetzen.” 1932 wurden in der Polit-Mon-
tage Schlag gegen das Bauhaus von lwao Yamawaki die
zukunftsoptimistischen Schritte in eine neue Zeit jah abge- < i
Iést durch den Gleichschritt der Gestapo und des rechts- D e e e
nationalistischen Medienmoguls Hugenberg, die auf den auf Karton, 41,8 x 30 cm.

zerfallenden Dessauer Bauhausarchitekturen widerzuhallen

schienen und Schrecken in den Gesichtern der Bauhaus-

schiller auslosten. Zur gleichen Zeit 10ste Herbert Bayer

mit seinem sich verpuppenden Selbstportrat den surrealen

Schrecken Uber die mediale Ambivalenz zwischen Verto-

tung und Verlebendigung der Fotografie aus (Abb. 3).

Sk TV pnma

17 Mies van der Rohe, zit. nach NMeumeyer 1986, 5. 2317, Ob
Mics schon 1920 an der Erdffnung der Ersrenr Tntermationa-
len Dada-Messe teilnahm, beaweifele ich, da er sich nicht
cindeutig identifizieren lsst auf cinem der Fotografien der
Dada-Messe. Durch dic gemeinsame Mitgliedschaft in der
Movembergruppe kannten sich Mics van der Rohe und die
Dadaisten seit 1919, Im Laufe der 1930¢rJahre untersiite.
te or Hannah Hach wohlwollend, begann Collagen von
Schwitters xu sammeln, der wiederum seinen wdicken Blei
stilt™ laut Hans Richter in s¢iner »Kathedrale des erou-
schen Elends” vermerzte, Raoul Hausmann bewarb sich b
Mies van der Bohe 1931 fir einen Lehrauftrag am Baw-
haus Dessau und cinen Vortrag iber Dve Enveofckliong des
Films. Hannah Hach sollte dort 1932 ausstellen {vgl, Bssay
von Ralf Burmeister in dicsem Band),

18 Moholy-Nagy 1925, Seit den 1920¢r-Jahren prisenticricn
schon die Erte Invermanonle Dade Messe (Beclin 1930), wei-
tere Dada-Aussrellungen in Koln, Paris, New York, dic
Pressa (Kaln 1927), die WAHAG-Sommerfeld-Ausstellung”
(Berlin 1928), die furormatranale Awestellieng dey Deutiehen
IFerkbrrdes: Film wnd Foto [Sl.ul Igare i.a. 19H Y, die Aus-
a.l:n“uﬂg H:H'.::lrrwnj'ﬂm' (Berhn 1931 },H‘ruﬂf}r.r anrr.l.ruukﬂmrg
(Berlin 19030}, Faragrafe wrd Werbang (Eszen, 1932), die In-
ternationalen Surrcalismus-Aussiellongen (Paris 1925, 1928,
1936 1938, Mew York 1931, London 1936) cine Fille an new
gewonnenen experimentellen medialen Monuagekonzepten.
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Abb. 10 Marianne Brands, me (Metallwerkstatt) aus der Mappe ¥ jalre baubaur. erme chromik, 1928,
Fotomontage mit Oniginalfotografien
aufl Baron, 54 x 41 ¢m
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Mavigating the Up-To-Date Sea
Dada and Bauhaus Portrait Photomontages

Beginning in the 1920s the principle of montage enabled
the avant-garde arts to use open concepts to plumb their
epoch's contradictory sources of conflict. This process
programmatically manifested an incompleteness in the
concept of the work, which was able to actively involve its
viewers. The decisive extent to which the Berlin Dadaists’
introduction of the photomontage contributed to the revo-
lutionising of the arts and how the practice of photomon-
tage at the Bauhaus reacted to this becomes particularly
clear in each artist’s intention to create montages using
portrait photos.'

To begin with, we are dealing with two contrary artistic re-
actions to the social and cultural upheavals following the
First World War. On the one hand, we have the Dadaist
aim of abolishing the limits of the arts, dismantling them
by means of the materials of found ‘life’, the ‘whole brutal
reality’.2 On the other hand, we have the constructive in-
tention of the Bauhaus to utilise the crafts (from 1219) and
technology (from 1923), with the means and possibilities
of the arts, for the building up of a new life. The fact that
these two concepts inspired one another in the spirit of an
experimental renewal encompassing all the arts is demon-
strated not just by the connections between montage and

I In the following discussion, ‘montage’ refers to concepiu-
al intentions situated within an analogy to mechanical pro-
duction processcs, and it 15 a subcategory of the concept
of collage as a handcrafted process of gluing different ma-
terials together. The combination of photomontage with
mixed-media techniques is also referred 10 a5 photomon-
tage. Photomontage was first mentioned in Moholy-Nagy
1925, p. 35,

}  Huclsenbeck 1920 (a), p. 38,
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abstraction,” but also by the mutual declarations of sym-
pathy between Dadaists and members of the Bauhaus.*
That is true even if these did not go far enough to provide
much weight to ‘Oberdada’ Johannes Baader's request in
1920 to risk the ‘final and decisive' Dada experiment at the
Bauhaus. Walter Gropius dodged ironically with his expla-
nation that the Bauhaus was already doing so many exper-
iments ‘[...] that, at the moment, we shrink at the thought
of new ones. That may be very un-Dadaistic, but apparent-
ly we have just not yet become completely ready for Dada'.®
It is possible that Baader, as ‘President of the Earth and
Globe’, would have declared the Bauhaus a branch office

of Dada and provoked them with megalomaniacal visions
of the World Temple as well as deconstructive apocalyp-
tic assemblages.® Meanwhile, photomontages took on a
special significance as an artistic genre at the Bauhaus,
because they were created parallel to the workshop piec-
es and—often never made public—could be admired only
in retrospect.” As with all works based on photographic
experimentation, Laszlo Moholy-Magy played a particular-

1 See Bergins 2004,
4 See Rall Burmeister's essay in this catalogue.

5 Correspondence between Johannes Baader and Walter {iroe
prus, 31 May 1930 to I:i_‘llm-e; 1920, cited 1n “rIHiIIH 1974,
p. 88,

6  See Hanne Bergius, "Johannes Baader: Oberdada; Exzen-
trische Paredic des Architekiendaseins’ in ibid., pp. 77-8%,

T See, most recently, Exh, Car. One and One is Four 2016;
Exh. Car, Mics van der Rohe 200167301 7
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Iy substantial role in spreading this process at the Bau-
haus.? It is remarkable that the portfolio which Gropius's
Bauhaus colleagues gave him as a present to remember
them by in 1928 contained many portrait photomontages
(figs.2,10,11).®

With this avant-garde process, Dada and Bauhaus artists
rode on the modernist dynamic and catapulted the visual
quotation of the cut-out portrait photograph into the sim-
ultaneity of ruptures, superimpositions, cuts, divergent per-
spectives, concurrent sensations—comparable to a 'static
film".* Dynamising the image of the face in this way could
make their avant-garde and critical dissociation from tradi-
tional portrait photography, as a medium of bourgeois sta-
tus display, all the rore clear. Industrialisation, mass socie-
ty, the First World War and revolutions unleashed a crisis
of the subject, which also became a crisis of art and parti-
cularly of the photographic art of portraiture. The montage
thus became, so to speak, the artistic practice of crisis.

X From 1920 friendships began o develop berween Moholy-
Nagy and Hich as well as collaborations bevween Moholy-
Nagy and Hausmann, with the latcer even leading him 1o
offer Hausmann a lectureship in photography at the Mew
Rauhaus in Chicago an 1935,

9 9 Takre Bewhans (9 Yeors of Bewhaws), 1928,
10 Hausmann 1931,

Fig.2 Unknown, Photwomontage with poriraits of Josed Albers, from the portfolio ¥ years of bankans: a chromicle, 1928,
cyanotype, blee negative (or ozalid) image, brown positive image
on cardboard, 40.7 % 55¢m
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Fig.3 Herbert Bayer, Self-Portnair, 1932,
photograph of the original photomontage,
silver-gelatin paper, 3285 1.5 ¢m

Dada Portrait Montages
as Media Critique

The Dadaist photomontage emerged in 1918 as a critical
reaction to the mass-production of portrait photographs of
soldiers, whose faces—cut off from the individual, alien-
ated from themselves and frozen into a mask—were glued
like postage stamps on to prefabricated prints of uni-
formed bodies. And all of this was coupled with the bless-
ing: ‘God be with us'." The Dadaists were clear-sighted
in reflecting upon the fact that, since the 19th century, the
new conditions of photographic production—its mecha-
nical fixation, reproduction and distribution—had rendered
the face accessible and manipulable in the context of
sociopolitical power relations, thus irresistibly raising the
question of identity and authenticity. The Dadaist ‘fool's

game from nothing’ thought up grotesque processes of al-

ienating effects in order to radically doubt these condi-
tions. Dada inserted an incision between head and body.
The Berlin Dadaists carried out their controversial mix-
ing up, displacements of eyes and mouths and segmen-
tations of faces—often combined with fragments of text
and mixed-media techniques—primarily on the portraits of
celebrities from politics, film and the world of the ‘New
Woman', who contributed to the massive boom of faces
in the illustrated magazines and was marketed in a sen-

11 See Bergius 2000, fig. 1.
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sationalising manner in the increasing ‘white-out’ of the
emerging media industry,” particularly in the Berliner lllus-
trierte Zeitung. The contradictions between the perception
of media manifestations, on the one hand, and sociopoliti-
cal reality, on the other, were enlighteningly conscious by
the photomontages—using examples like the ‘representa-
tives of the people without a people’ or the ‘petit-bourgeois
excellencies’ in George Grosz's Galerie deutscher Mannes-
schanheit (Gallery of German Manly Beauty; 1818; fig.5) and
Hannah Héch's Dada-Rundschau (Dada panorama; 1918).%
In the montage process the alienated portraits became
part of the fragmented, unfathomable world of contempo-
rary events and, likewise, of an inscrutably dynamic pro-
cess of energetic, dancing and jumping bodies and rolling
wheels—signs of the awakening of an ironic and timely
scepticism towards all minds thinking non-simultaneously.

12 The 'white-out® as the “most powerlul strke measun
against insight’, see Kracauer 1977

13 Sce Huelsembeck 1230 (h),
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Fig.4 John Hearthicld, The Prenmr Travels reicnd the [Pl 15920,
photomontage (bost) on the cover of the magaxine
fer Diada, no. 3, ."I.;'l-:rl[ 1920

Spatially Dynamic
Portrait Montages at the Bauhaus

Inspired by Dada, UMBO's emblematic 1926 montage Der
rasende Reporter, Egon Erwin Kisch (The Racing Reporter,
Egon Erwin Kisch) instrumentalises in leaps and bounds
the revolutionary expansions of the senses and conscious-
ness through mechanical prostheses like the camera, car,
aeroplane, typewriter, printing press, gramophone and
clock, in order to rapidly unleash the staccato of aesthetic
strategies. Many photomontages by Bauhaus artists—such
as those by Marianne Brandt, Roman Clemens, Irene Hoff-
mann and Laszlo Moholy-Nagy—relax Dada's simultaneous-
ly concentrated citation process (figs. 1,6-9). The usually
frontal portrait photos which they cut out are alienated in
a less grotesque and satirical manner. They are to be seen
more as bodilessly and weightlessly navigating the ‘up-to-
date sea’ of a new-won multi-perspectival world—between
modern urban architecture, Bauhaus design, Luna Park, cir-
cus, sports (particularly boxing matches), modern images
of women and men, celebrities from film and jazz (and less
from politics and business)—though they are sometimes

confronted with catastrophic prospects.” In the sense of
a new-won linking of art and technology, photomontages
served as a means to adequately interpret the dynamised
events going on in space, which is why Moholy-Nagy pre-
ferred the term ‘Fotoplastik’ (photo-sculpture) to the Dada-
ists’ ‘photomontage’, since the latter operated more within
the plane.™

Dada and Bauhaus Identity Games—
Seriality versus Simultaneity

The possibility of multiple reproductions as well as the
availability of formats and negative-positive prints of the
photographic image inspired both Dadaists and members
of the Bauhaus to create experimental self-presentations
out of photomontages of their own portraits. The Dadaists
used them for the ironically self-assured performance of
the ‘Da-Dandy’, situated between eccentric confirmation

14 Bloch 1983 ]:l...!l..;.
15  Moholy-Nagy 1925, p. 35; see Moholy-Magy 1928,
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Fig.6 Roman Clemens, Stage design for Paul Hindemith's
opera Neeos of the Day for a production at the Friedrich-Theater Dessau, 1928,
'|:||'||:|Il.|:|'r:||.1l'| Tage o newspaper cuil i:l.g:. and ik on cardboard, %0 x 65¢m

of their own self-image and a fleeting transient figure, be-
cause 'today the Dadaist was no longer the same one as
tomorrow, the day after tomorrow he was perhaps “noth-
ing at all”, in order to then be "everything™ (Huelsenbeck).'
Raoul Hausmann's and John Heartfield's ‘moment photos’
of the furious cry of protest, for example, not only shook
up the dense network of divergent contextual and inter-
personal references in their montages, they also provoked
raucously in large formats with anarchistic Dada slogans
at the First International Dada Fair and highly effectively in
smaller formats in their publications, poster poems, Dada-
co proofs, postcards and envelopes (fig. 4).

In 1928 the serial-linear arrangement of self-portraits
emancipated itself from the Dada-inspired simultaneous
montages in 1928, for example, in the works by Josef Al-
bers and Herbert Bayer intended for Gropius's portfolio.
Their series not only combined the temporality inscribed
in their portraits with a rhythmic flow of time, but also as-
signed increased aesthetic value to the technical process
of developing photographs, meaning that this form allowed
them to do more justice to the processual aspect of their
concept of the portrait montage than the finality of a single
fixed photographic result. The Albers montage achieves
this in its sequential accumulation of two closely stacked,
interacting rows of six negatives and four prints of his por-

16  Huelsenbeck 1920 ().

trait (fig. 2); the Bayer montage (fig.11) combines a number
of adjacent contact prints from a film sequence of 91 por-
traits of himself, providing a conclusion solely in the form
of a single photo of Irene Bayer, the photographer of the
series (fig.11).

The serial process also became of central importance to
Marianne Brandt's 1927/28 portrait montage me (fig.10),
which was likewise intended for Gropius’s portfolio. How-
ever, in keeping with her understanding of herself as an
industrial designer, the protagonist of the montage is not
her portrait but the centrally placed, circular lampshade
she had designed—with towering stacks providing repeat-
ed evidence of its serial production. The industrial design-
er has also brought herself into play with other teachers
from the Bauhaus, including her mentor Moholy-Nagy, and
the workshop building in Dessau in a small-format image
at the edge of the lampshade.

The portrait photomontages of Dada and the Bauhaus
used different strategies of alienation to react to the pres-
entation of the photographed portrait, its former presence,
its mask-like immobilisation, its object-like dynamisation
and its medial availability. Grotesque, sceptically ironic and
critical of society, the portraits were—on the one hand—
relativised within simultaneous contexts and, on the other,
liberated for a new chronologically and spatially dynamic
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Fig. 8 Lisxléd Moholy-Nagy, The Ciny Lighus, 1926]#),
phoismontage with newspaper cuttings and tempera

on cardboard, 61 5% 49 5cm

Fig.7 Marianne Brandt, Boxing Marck [ Opponites, 199,
photomontage of mewsps per Quilings
on cardboard, 48.5% 26cm
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perception in accordance with contemporary technologi-

cal innovations.

Both Moholy-Magy, in the context of floating planes and

lines (fig.8), and Mies van der Rohe, in his own architectur-

al visions of a ‘structure breathing light and space’, were
able to demonstrate how the photomontage process be-
came stimulatingly integrated into processes of abstrac-
tion."” As the 'typophoto’, in the combination of photo and
text, this process would additionally establish itself to
great effect in the applied realm of communication media,
particularly in the field of exhibitions.” In 1932 the polit-
ical montage Schlag gegen das Bauhaus (Blow against the
Bauhaus) by Iwao Yamawaki suddenly replaced the opti-
mistic march into the future of a new age with the syn-
chronised march of the Gestapo and right-wing national-
ist media mogul Alfred Hugenberg, which seems to echo
against the tumbling Bauhaus architecture of Dessau and
elicit terror in the faces of the Bauhaus students. At the
same time, Herbert Bayer unleashed the Surrealist shock
of the medial ambivalence between the photograph's be-
ing brought to death and brought to life by de-construct-
ing the setting of his self-portrait (fig. 3).

17 Mies van der Rohe, cited in Neumeyer 1986, p. 237, It
seems doubtful to me that Mics had already 1aken part in
the opening of the Ferer feternational Dade Fair in 1920, be-
cause he cannot be clearly identified on one of the photo-
graphs of the Dada fair. Through their common member-
ship im the Novembergruppe, Mies and the Dadaises had
kmown each other since 1919 Over the course of the 1930«
he provided friendly support to Hich and began collect-
ing collages by Kurt Schwitters, who according 1o Hans
Richter, integrated Mies's ‘thick pencil’ into the Merzhan
known as ‘Kathedrale des erotischen Elends’ (Cathedral
of erotic misery). In 1931 Hausmann contzcied Mies seeke
ing a lectureship and wanting to give an individual lecture
on “The Development of Film'. Hich was supposed 1o have
an exhibition at the Bavhaus in 1932 (see Ralf Burmeister's
casay in this caralogue),

15 Moholy-Nagy 1925. Since the 1920s the Firzr Intermational
Pada Fair (Berlin, 1920}, additional Dada exhibitions (Co-
logne, Paris and New York), Pressa (Cologne, 1927), the
AHAG-Sommerfeld exhibition (Berlin, 1928), International
Exhibition of the Dewtscher Werkbund: Film and Photo ($tun-
gart et al., 1929 L), the exhibition Phowomontage (Berlin,
1931}, the German Building Exkibition (Berlin, 1931), Photo-
graphy and Advertising (Essen, 1932) and the Mrtermation-
af Surrealins Exhibirions (Paris, 1925, 1928, 1936, 1938; New
York, 1931; London 1936) had already been presenting an

abundance of new-won experimental montage CONCERs in
various media
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Fig.% Irene Hoffmann, Woman with Tea Cary and Cantilever Chair, 1932,
photomontage, ink, paper and wypewriten label
on cardboard, 4 1.8 x 30 cm
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Fig. 10 Marianne Brandt, me (metal workshop) from the porcfolio @ years of bawhans: a chronele, 1928,
pholomontage with ofiginal phowographs
on cardboand, S4x41 ¢m



