Oben; Kriegsbegelsterte
Freiwillige, 1914;

darunter: Durch Artilleriofeuer
zerrissenar Tank vor Camibrai,
vorn dée getiiete Besatrung,
Migew, 1917

rechts: Fahrbare Kriegshiblio-
thak fiir Verswundebe, um 1998,
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Dada als produktive Destruktion

P 55 gemeinsamen  anarchi-
schen Impuls ihrer Revolte sprengten dia

Dadaisten ihr Lachen in die vom ersten
Weltkrieg erschitterte Geselischaft. Das
Lachen wurde das slLieblingswarkoeug="
dor dadaistischen Kunst- und  Kultue
Guerilla, das sle subversiv als Instrument
der Skepsis, der Sinnstérung und Urmvwer-
tung it allen Konsequenzen der Moderna
einsetzten. Das dadaistische Lachen nahm
viele Gestalten am: Ironle, Humor in unter-
schiedlicher Schattierung, Zynismus und
Sarkasmus. Heiter bestimmie es beispiels-
weise die poetische Einbildungskraft Hans
frps: =darum bleibe ich auf meiner groBen
zehe sitzen und schiittle meinen inhalt vor
dem gebrauch vor lachen, . =2

Fiir die Dadaisten hatte die abendldmndi-
sche Kultur jede Verbindlichkelt verloren.
Der sasprit dada: erschien als ein Ventil,
das unter dem Druck der Hulturkrise auwf-
sprang, die sich seit dem 19, lahrhundert
anbahnte. Durch die industriekapitalisti-
sche Entwicklung war eine Maschineria in
Gang gesetzt worden, die ihre destruktive
Energie im ersten Weltkrieg entlud. In das
Réderwerk gerieten nicht nur Werte wnd
|deale der Kultur, die machtpolitisch und
ideologlsch mibbraucht worden, der
Mensch selbst wurde darin zérmalmt.

Das Lachen Dadas war eing ohnmach-
tig-machtige Reaktion auf die Katastrophe
des ersben Weltkrieges. “Wir sahen damals
die irrsinnigen Endprodukte der herrschen-
den Gesellschaftsordnung und brachen in
Gelachter ause,* bemerkte Grosz 1925 zu
Dada Berlin. Well die Dadaisten arkannben,
dab es aus diesem REderwerk kein Entrin-
nen mehr gab, setzten sie sich mitten in
sefnen Mechanismus, begannan ikin vehe-
rment zu demontieran und ironisch wisder
rusammenoufigen.

Der Wahrheitswille der Kiinste kennte 10
Dada nur mit dem Mut zur bodenlosen Rea-
litat wachgelacht werden, Zu Uberfrachtet
war die Wirklichkeit mit =stindilch neuen
Weltanschauungen=* die sich gegenseitig
mit apekalyplischen Themen Ubertrumpf-
ten, um nicht im Pluralismus der Sinnstif-
tungen unterzugehen. Dadas Sinnstrun-
gen galten den kulturellen Tendenzen, die
sliber dieses Chaos aus Dreck und Ratsel



Abb, von gben nach urten:
Revoluticnsjahs 19718:
Aufstand der Volksrmarinedivi-
sion, Redner vor dem Marstall

Protestrmarsch gegen die
Regierung in der Chaussee-
slrafe nach dem Jusammen-
stoll zwischen Reglerungs-
truppen und Aufstindischen
mm 6. 12, 1878 (14 Tota):
Arbeiter- und Soldatenrat mit
Maschinengawahnen am
Brandenburgar Tor;
Kapp-Putach: Balikum-
truppen am Brandenburnger
Tor, 14. 3. 1920,

einen erldsenden Himmel stilpen= und
sden Menschenmist ordnend durchduftens
wollben.® Skeptisch wurden diese von den
Dadaisten als =isthetische Harmonisie-
rung bdrgerlicher Besitrvorstellungen=*
warhéhnt und parodierend als anmaBende
sgeistaristokratisches Anbworten entlard,
die dén Bezug zur Wirklichkeit verloren hat-
ten. Aws diesem Labyrinth von Sinn-Ruinen
fand der Dadaist einen Weg, indem er sein
nSpiel mit den schibigen Uberbleibsaln:T
begaEnm.

Da es keine verbindlichen Wahrheitan
mehr gab, zogen sich die Dadaisten auf
das Wissen des Nicht-Wissens surick und
stellten Fragen dieser Art: “Was ist dada?
Eine Kunst? Eine Philosophie? eine Poli-
tik? Eine Feuerversicherung 7 Oder: Staats-
religion? ist dada wirkliche Energie? oder
ist es Gamichis, d. h. alles=#

Mit der Devise *Hinain In den Schutts®
dffnete sich der Dadalst der =gesamiben
brutalen Realitdt=* Lingst hatte er den
Bergan und Measran sainer kiinsterischen
Vorganger den Riicken gekehrt und die Ate-
ligrs, Galerien und Salons als ocbsolat
aewardens Insaln birgerlichar Kulbur ver-
lassen. Im Hier und Jetzrt des grolistadti-
schen Getriecbes setzbe er seine Feder und
seinen Pinsel als kultur- und gesallschafts-
kritische Walfen ain, schnitt mit der Schara
das sLaben: frei und machte mit dem Reval-
ver in der Tasche Literatur. lade seiner
sTatens sollte ein sgeistiger Pistolenschuis
(Tzara) werden. Radikal pritsent war sain
Lachen. Mit Skandal, Schock, Uberra-
schung, Provokation und vor allem Lauwt-
stirke inszenierte der Dadaist seine Kunst
als Ereignis und Manifestation. Hessel-
pauke und Trommel kindeten vom vitalen
Frotest dieser Revolte.

Dier Kunst sollbe die Vitalitét zurickgege-
ben werden, die ihr von der Abstraktbeit:
der Kultur genommen worden war. Die
Sprache wurde von ihrer Begrifflichkeit
befreit und entstand wieder unmittelbar im
Munde. Das Wort sollte “ision, Geste,
Gehdr und Gefihl= (Hausmann) sein und
sich im Schrei auflosen. Das mit Zeltgeist
angefullte Material des Alltags und der
Grofstadt erschien authentischer als
die Olmalerei expressionistisch-visiongrer
Funst. =Es blieb ein Abentouer, selbst
einen Stein ru finden, ein Uhreerk zu ent-
decken, &in kleines StraBenbahnbillet zu
finden, &in schones Bein, ¢in Insekt, die
Ecke des eigenen Zimmers zu erleben, all
das konnbe reine und unmittelbane Geflhle
mobilisieren. Indem man so die Kunst dem
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Oben: Tristan Tzara: Les
saltimbangues, 1915;
darunier: Watber Semer:

Fotoportrat mit Schrift-
montage, um 1820,

tglichen Leben und den besonderen
Erfahrungen anpabt, wird Kunst selbst den
gleichen Risiken der selben Gesetze des
Unvorhergesehenen unterworfen und den
Zufallen, dem Spiel lebendiger Krafte.
Kunst ist micht mehr die sermste wnd
gewichtige: Geflihlsbewegung, noch eine
sentimentale Tragodie, sondernm ainfach
dig Frucht deér Lebenserfabrung und der
Lebensfreude.=" Als Kunstler der Kunstlo-
sigkeil, als -Anarfist:-? verstand sich der
Dadaist, dem noch der :Antiklinstler: zu
sehr auf die Kunst bezogen erschien, Aus
der tabula rasa der Werte ging elne neue
befrelende Produktivitit hervor. Nicht mur
ironisch lachen, auch ironisch quietschen,
dudeln und fluchen wollten die Dadaistan.
=Wir haben das Recht zu jeder Belustigung,
sl g5 in Worten, in Formen, Farban, Gerdu-
schan; dies alles aber ist ain herrlichar
Bladsinn, den wir bawubt lieben und verfer-
tigen — eine ungeheura lronie, wie das
Leben selbst: die exakte Technik des end-
gultig eingesehenen Unsinng als Sinn der
Wiltl= 12

Dada als =lachende Verzweillungs=*

Der Aufbruch Dadas aus der »morsch ver-
wesenden Kulturs (Grosz) Europas wurde
nicht nur helter und befrelend empfundean.
Die exzentrischen Ausdrucksformen wnd
wechsalnden Gestalten des dadaistischen
Lachens sind nur zu verstehen, wenn auch
die vom Zusammenbruch der Kulbur her
ruhrende Malancholie des Dadaisten ins
Blickfeld geruckt wird, Die als ein Engebnis
des ersten Weltkrieges eingetretene
schockartige Entfremdung zwischen
Mensch und Welt verselzte den Dadaisten
in elne »stiirmische Leere= (Sernerd. Die
Kunst war keine unerschitterliche Basis
mehr. Vielmehr bewegten die Kinstler
Selbstzweifel und -hal. Beliebigkeit, nicht
Frelheit, achien die kiinstlerische Frodukti-
vitdt zu pragen. =Die Gegenwart ist nicht in
Prinzipien, sie ist nur noch assozialiv vor
handen. .. Der gestaltende Geist kann mit
dieser Zeit beginnen, was ihm beliebt. Sie
ist in ihrer ganzen Ausdehnung Freigut,
Matarie.=" Dig esturmische Leeres [Oste
oxistentielle Angste aus, weil es keine
Zuflucht mehr in erldsungsmetaphysische
Religionen gab., »Gott ist tot. . .=, bemerkte
Ball 197, =es gibt keine Pleiler und Stiitzen,
kelne Fundamente mehr... Kompleze und
Wesen entstanden von Ubermenschlicher,
uberindividueller Furchtbarkeit.=" Fir

]



12

Erwin Piscator stellten sich diese Krisfte als
gigantische Quantitdten dar, die den indivi-
duellen Tod bewirkben: =Meine Zeitrech-
nung beginnt am 4. August 1994, Von da ab
stieg das Barometer: 13 Millionen Tobe £ 11
Millicnen Krippel 7 50 Millionan Soldatan,
die marschierten 7 & Milliarden Geschosse
/ 50 Milliarden Kubikmeter Gas. 7 Was ist da
»personliche Entwicklung:? Miemand ent-
wickelt sich da persénlich:. Da entwickelt
etwas anderes ihn» ¥

Die Angst, dieses «Wesen mit Millionen
Kopfens (Ball), versuchte Dada in soiner
sLach-Arbeit: zu berwingen. Sein Pro-
gramm beinhaltete Katastrophenabwehs
und -bewaltigung.'® Und so wie einst Pega-
sus, das gefligelte Dichterpferd, aus der
gatateten Gorgo hervorging, erschien nun
Dadas Holzpferdchen als dessen parodi-
stisch-triviale Variante und wurde zum Attri-
bul des »Da-Dandys= (Hoch).

Denn der Dadaist hatte zwar existen-
tielle Angst, aber keine Furcht, sich zu weh-
ren, wie Franz Jung betonte. Im Gegenteil,
die Energie seiner Lach-Arbeit wurde van
den Verhaltnissen geraderu herausgefor-
dert. Die Wealt wurde in lhrer ganzen Unzu-
liinglichkeit von Grosz als =blutiger Karne-
vals, als =lrenhaus=, als «Harlekinade
unter rotem Galgens aus der Position eines
=S¢henden wnter all den stinkenden Blin-
d=n=2 jronisch-distanziert wahrgenom-
men. Das «Cabaret Violtaire: steigerte das
Tragische ins Groteske, In seinen =scha-
bernakalischen Scheinmandwverns durfte
nach Arp eln *makabres Stickiein, ein To-
tentinzleins nigmals fehlen.® Statt in Ver-
rweiflung zu verfallen wie viele Expressio-
nisten, entschied sich der Dadaist fir den
sCherry Brandy flip=;® dem Hulturunter
gang gewann er seine groteske und lust-
volle Seite ab. Der verlachben Welt stand ar
als melancholisch-ironischer Dandy ge-
genuber, vorn thrill erfadt, noch einmal mit
dem Leben davongehommen zu sein, Die
Lust zu leben setzbe sich In der Lacharbseit
gegen die Todesangst durch.

Ja zum =gigantischen Wealtenunsinm= 2

Das ironische Ja zur verneinten Welt wurde
mit elner ungeheuren Gelassenheit formu-
lbert. Der chaolisch gewordens Ablauf der
Welt schien gebannt, indem der Dadaist
ihn geschehen lie, »In a way it was simply
letting things go by themselvess, 2 kom-
mentiarte Duchamp sein kreisendes
Ready-Made, das =Fahrrad-Rad- (1313),



Links Saite: Dautlsshar
Soldatenfriedhof in Frank-
resich, 107

George Grosz: Blutiger
Harneval, 1915/16;

Déese Seite: Francis Picabla
auf dem Holzpferdehen mit
Freunden, um 1919;
darunter: Hans Richter:
Mirmsenach, 1917,

rechie Spakte oben: Inflaticn.
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Geldes, ca. 1522,/23;
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unten: Natiahre 1918,/19.
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das wie ein smeta-ironisches« Schicksals-
rad erscheint. Duchamp sah in der Ironie
der Indifferenz einen spielerischen Weg,
etwas zu akzeptieren.® Ahnlich begriinde-
ten die Berliner Dadaisten ihren Stand-
punkt der Standpunktlosigkeit, mit dem
sie sich einer pregrammierten und kodifi-
zierten Wahrnehmung der Wirklichkeit wi-
derseizben und von moralischen Verbesse-
rungsvorschldgen befreiten. -Vive dadals
rief Hausmann, =as ist die einzige Lebens-
anschauung, die dem westeuropdischen
Menschen entspricht, weil sie die identitit
des gesamten Seins mit allen Widersprii-
chen durchilihrt und dahinter, hinter einem
Schieler von Lachen und Ironie, noch das
magische Unerkiirbare, dessen man nicht
Herr werden kann, ahnen =25

Dadas lachende Bejahung knipfte an
das Ironfeverstindnis Mietzsches an. Die-
ser hatte schon seinen wurzellosen Zeitge-
nossan — den =europdischen Mischmen-
schens, der seine Kostime »wechsell und
wachsalts, well ihm keines mehr steht -
auf das Lachen als Oberlebensstrategi-
schas, kulbur- und gesellschaftskritisches
Instrument hingewiesen: »Aber der «Geist:,
insbesondere der chistorische Geist:
ersight sich auch noch an dieser Vierzweif-
lung seinen Vorteil: immer wieder wird ain
neves Stlick Vorzeit und Ausland versucht,
umgelegt, abgelegt, eingepackt, vor allem
studiert: ~— Wir sind das erste studierte Zeit-
alter In puncte der [Kostume:, ich meine
der Moralen, Glaubensarikel, Kunstge-
schmacker und Religionen, vorbereitel wie
noch keine Zeit es war, zum Kameval gro-
Ben Stils, zum geistigen Faschings-
Geliichter und Ubermut, zur transzenden-
talen Hohe des hichsten Blédsinns und
der aristophanischen Welt-Verspottung.
Vielleicht, daB wir hier gerade das Reich
unserer Edindung noch entdecken, jenes
Ririch, wo auch wir noch original sein ldn-
ren, @twa als Parodisten der Weltge-
schichte und Hanswiirste Gottes — wiel-
leicht dald, wenn auvch nichts von heute
sonst Zukunft hat, doch gerade unser
Lachen noch Zukunift hatl=2¢

Dieses fir Dada bedeutungsvolle Zitat
aus Jenselts von Gul und Bose stellte
Huelsenbeck, Nietzsche-Leser wie Hugo
Ball und viele Dedalsten, dem dritten Kapi-
tel seiner Einleitung Im [Dada Almanach:
voran. Als sParodist der Wellgeschichte=
varmischte Dada unterschiadsios Mate-
rial-, Wirklichkeits- und Bedeutungsschich-
ten, um den Mivellierungsmechanismus
der kapitalistisch-industrialisierten Gesell-



Linke Seite oben: Grosz: Der
Untergang des Abendlandes,
1920/21;

unten: GroszHeartfeld;
Dada-Mann, 1920;

Digse Seite oben: Hugo Ball
und Ermmy Hannings, Zirich,
um 1996

darunter |.: Hugo Ball: Flamettl
oder vom Dandysmus der
Armen, Barlin 1920;
doneban: LZeichnung nach
Japanischem Selbstportrbt-
von Hugo Ball, Bern 1518,

schaft zu verfremden und ins BewuBtsein
Iu haben.

Ball entwarf Dada als *Weltseglas, die
ebenso die Gestalt einer »Lillenmilchsaifes
ader eines =Clous= annehmen konnte I
Die groteske Bedeutung won Dada als
sWeltseales war beainflulit von Frank
Wedakinds Zeitsatira +O-f&ha:, von der
Hugo Ball zur Zeit der Wortfindung Dada-
in seinem Tagabuch {18.4.1916) berichiete,
wobai er sich offensichtlich von =D-Aha: zu
iDadar inspirieren lied, :0-Aha- trat als Weit-
seele =gegen das Ende dieser Satire aufs,
schrieb er, »das heidt, sie wird in einem
Wagelchen auf die Bahne gefahren und dik-
tiert, in vollkommensr Demenz, dem
Redaktionsstab einer bekannten satiri-
schen Wochenschrift ihre tiefsinnigen Ora-
kel... Mit der Hegelschen Weltseale ist
1O-Aha kaum mehr verwandt. ..« Wah-
rend flr Hegel die Geschichte der Mensch-
heit im zu sich selbst kommenden Weilt-
gelst ihre Bestimmung hatte, trat Dada als
wealtironisches Megativ dazu auf. Die Walt
wurde dem Cabaret und das Cabaret der
Wealt gleichgesatzt.™

Irgnia als Instrument der Umwertung

Der Dadaist stellte mit dieser relativieren-
den Gleichzeitigkeit ein offenes Bezugs-
netz her: Die Revolte vollendete sich in
=Allerme und =Michis= zugleich. Wenn Alles
an sich Michts und Michts der Ausgangs-
punkt won Allemn war, handelte es sich bei
der Dada-Revolte nicht nur um die philoso-
phische Herstellung einer unendlichen
Negativitit, sondem auch um die einer
unendlichen Fulle,

Das =wahnwitzige Simultankonzert von
Morden, HKulturschwindel, Erotik wund
Kalbsbraten-* steigerte sich zu einem dio-
nysischen Rausch = =zur Heiligkeit des
Sinnlosen= und zum ~Jubel des orphischen
Unsinns«. Y Der Dadaist feierte auf diese
Weise ein neugewonnenes Schopfertum
und setzte Dada an den ‘Anfang:. Er wagta
sich weit aufs offena ‘Mear der Ironie. Dia
Beliebigkeit, der ar sich ausgeseatzt sah,
miinzte er in =schrankenlosa Fraihaits
(Hoch) um. In stetem Unberwegs-Sein und
in parmanentem Rollenspiel dberlistete
der Dadaist lachend seine Wurzellosigkeit
und kehrbe die Last der Desorentierung in
aing Entlastung um. Er ergriff die Flucht
nach vorn. Den Sinmeeriust verwandalte er
in einen Sinnverzicht. Die Dezentrigrung
des Subjekts und seine exzentrische Welt-
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sicht wurden so Voraussetzung einer viel-
schichligen Subjektivitat; -Der Dadaist
nutzt die paychologische Moglichkeit aus,
die in seiner Fahigkeit liegt, seine eigene
Individualitdt loszulassen, wie man ein
Lasso loslédBt oder wie man einen Mantel
im Wind flattern lBt. Er ist heute nicht
mehr derselbe wie mongen, er ist Obermor
gen vielleicht -gar nichts:, um dann alles:
zu sein.«#

Die Dadaisten experimentierten mit
ihram poelischen Fahigkeiten, die sich
gegensaitig durchdrangen und erweiter
ten, um so ins Gewebe der Wirklichkeit vor-
zudringen. Der Tinzer In Hausmann regte
den Fotomonteur an, diese Rolle wisederum
den Lautdichter. Der Optophonetiker
wurde vom Maturwissenschaltler in ibm
inspirert, dieser stellte Fragen an den Phi-
losophen, der wiederum wom HKorperbe-
wulltsain des Tanzers bewegt wurde, um
glaichaeitig eine kinpargerachte Mode zu
entwarfen.

Die Palhwalenz der schéplerischen Mbg-
lichkeiten bindelte erotisch-dsthetische
Triebkrafte androgyner Natur: [L.H.0.0.0.-
{1918), die schnurrbdrtige Mona Lisa
Duchamps und die ‘Kathedrale des eroti-
schen Elends: (1923-37) von Schwitters
sind subtile Werke der androgynen Subjek-
tivitét Dadas,

Der Dadaist nahm das doppelbodige
Splel mit der Wirklichkeft in seine Existenz
auf. Er verkérperte nach Hugo Ball den
Desperado, der seine eigene Person zur
Verfugung hatte, sein eigenes Versuchska-
ninchan war und der eigenen Vivisektion
erliegen durfle.™ Als Prophet, Anarchist,
Kommunist, Aristokrat, Staatsmann, Priisi-
dent, Psychologe, Flaneur, Apache, Samm-
ler, Dandy, Kinstler und Literat schilpite
der Dadaist in wechselnde Rollen wnd
soziale ldentitéten. Er verweigerte sich so
der sozialen Fabrikation der Subjekte und
ihrer moralischen Zurichtung und experi-
mentigrte ironisch mit seinem  gesell-
schaftiichen AuBenseitertum.

Im Splel mit der Mode ergriff der ‘Da-
Dandy: bereltwillig all das, was die Person-
lichkeit aufidste, um sich hinter dieser
Kinstichkeit zu befreien, Sie war der Pan-
zar seiner dandyistischen Erhabenheit, der
Emplindsamkeit und Melancholie verbarg.
Der Da-Dandy entdeckte in verbliffenden
Selbst-Inszenierungen die Moglichkeit,
seine =Unverlatzlichkeit= narziBtisch zu
behaupien. ™ Den Bluff der Waren- und
Reklamegesellschalt ubertrumpite er mil
groteskern Bluff, der jedoch aufl Ent-Tau-
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schung hinauslief. Im birgedichen Publi-
kum fand ar gin bereitwilliges Opfer seiner
Bluff-Strategien. Als Spiegel seiner selbst
brauchte er das Publikum, das er verach-
tete. Um es fir sich zu gewinnen, Oberbot
ar sich mit Kultur-Skandalen, die sténdig
der Erneusrung und Stelgerung bedurften,
damit die Konfrontation mit dem Publikum
aufrechterhalten blieb. Denn der Dadaist
wuBte nur zu gut von der Integrationsfahig-
ket der Kulturindustrie, die sich alles &in-
verleiben konnte, auch die Revolte und den
Protest.

Der *Weltenunsinn= als politische
Herausforderung

Auch wenn sich der =Weltenunsinn= einer
Sinngebung enizog, erschien er den
Dadaisten nicht als vom Menschen abgelo-
stes Phiinomen, sondern als unverndnfti-
ges Produkt einer entfesselten industriali-
sierten und kapitalistischen Gesellschaft.
Wahrend die lronische Bejahumg Marcel
Duchamp den Rickzug in aristokratische
Reserve ermaglichte, wurde sie flir die Ber-
liner Dadaisten eine politische Herausfor-
derung.

Der chaotische Zustand der Welt éffnete
ihnen den utopischen Blick auf einen =wel-
trevolutiondren= Umbruch, Mehr oder
weniger konkret mahmen die Dadaisten

den Befreiungskampd des Proletariats als

Teil ihrer anarchistischen, antiblrgerlichen
Revaolie wahr. Obwohl Grosz, Heartfield,
Herzfelde und Piscator der KPD beigetre-
ten waren, ordneten sie sich nicht der Auto-
ritét der Partei unter, sondern setzten ihre
Bathetischen Kampfmittel durchaus igen-
willig ein. “Weltrevolution= stellte sich fir
Hausmann als =Welt-Bewegung= dar, als
sExplosionen ungeheurer Kréftelockerun-
gen, Kraftentfesselung im Menschen, im
Erkennen des Menschen — hatten wir ge-
maint, dies nur durch Lohnerhohwngen,
Parleigetriebe und Pardamentsmitglied-
schaft zu erreichen? Dann wehe dem Men-
schen. Und darum wehe der Waltrevolu-
tion. Sie ist keine VergréBerung eines Fut-
ternaples, sondern das Ende des Sklaven-
willens.=® Zur ~Waltrévolution= gehbria
nach Hausmann nichl Aur aine «Skono-
misch-kommunistische Gemeinachafts,
sondern auch die =AblGsung der Basitz-
rechbe des Mannes an der Fraus, =dia Auf-
hebung der Minderwertighestsfamilie= und
~ging arweiberte Sexualeinstellung=.
Mehr als in den anderen Dadazentrén
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wurde in Berlin die Méglichkeit ins Auge
gefaidt, die entfremndeten Lebenswerhalt-
nisse durch einen welthistorischen Prozed
abzuldsen, den die Dadaisten mit ihrer
Beteiligung beschleunigen wollten, Die
birgerliche Gesellschaft erschien den Ber-
liner Dadaisten als ein eitles Narrenschiff,
in dem die eigentlichen =Hollenfirsten und
Teufel= (Grosz) dieser Welt saBen. Je mehr
sie versuchien, in anachronistische, mo-
narchietreue Gestalten zurickzuschhip-
fen, desto grotesker wirkten sie, Die gesall-
schaftlichen Widerspriche der Weimarer
Republik, die unheilvolle Verflachtung von
Hapital, Politik, Kirche und Bildungsbirger-
tum sowie der Verrat demokratischer und
sozialgerechter Erwartungen prigten die
Aktivitaten der Berliner Dada-Bewegundg.
Die Mittel der Groteske hatten darin &ine
demaonstrative und enthillende Funktion.
Die politischen und gesellschaftlichen
Umvereinbarkeiten — die =Verschwige-
rung= won Reformsozialismus, Demokratie
und Monarchie beispielsweise - wurden
am wirkungsvallsten mit dem Verfahren
der Montage dargestellt und der Lacher
lichkeit preisgegeben. Die Dadaisten
brachten die Zustiinde gleichsam in Bewe-
gumng, indem sie ske in thren Werken relati-
vierten. Dada Berlin war jedoch nicht so
vermessen, ein politisches Ziel vorwegzu-
nehmen, denn solange die =kollektivisti-
sche Gemeinschaft von der Masse nicht
verwirklicht wurde, schwankte der Kinst-
ler — nach Grosz = noch »zynisch hin und
hars 37

Der sinzelne Betrachier und das Publi-
kurm sollten durch das Werk oder die Insze-
nlerung Erkenntnls Ober sich wnd ihre
Baziehung zur Gasallschaft gewinnan und
aktiviert werden,

Im Berliner Dadaizmus gab es neben
grotesken auch satirische Werka. In den
Karikaturen von Grosz und den Satiren von
Hausmann wnd Hualsenbeck spialte der
HaB auf die Gesellschaft eine groBe Rolle,
Aftackierend silirmie der Kinstler gegen
seinen Feind, Die haBerfliite Veruriellung
sollite Empérung hervorrufen. Hier in den
Satiren wurde die Lebensfiahigkeit und
Bedrohlichkeit des Gegners, der alten
Gesellschaft, mehr gefiirchtet als in den
grotesk-distanzierten Montagen, die die
Gesellzchaft eher helter verabschiedeatan,
ihre eranderbarkeit antizipierand.

Dada = gin »Marrenspiel aus dem Nichts»

In der reftwelligen Solidarisierung mit dem
Proletariat knipften die Beriner Dadaisten
an die plebejische Antithese der Saturna-
liem und mittelalterlichen Harrenfeste an,
auf denen die Welt und ihre Hierarchien
urmgekehrt wurden, Auf diesen Festen ver-
lachte das Volk die Autoritében der offiziel-
len Weltanschauung, vor allem die kirch-
liche Macht und ihre Moral.

Doch es dringen sich auch gleich die
Unterschiede auf: Dem Lachen digser
Feste wurden im Gesellschaftsganzen Ort
wund Zeit zugewiesen. Whhrend es reini-
gende, entlarende und regenerierenda
Funkiionen hatte, war das Lachen Dadas
fiir dia neuvs Republik nur schwer z2u ertra-
gen. Viele der Dada-Werke und Zeitschrif-
ten wurden konfisziert, Ausstellungen
geschlossen oder Prozesse angestrengt,
Der proletarische Aufstand wurde bilutig
niedergeschlagen, und Dada blieb eine
=negkynisches Bewegung?® von Aubenseai-
tarn, die vor ginem anonymen Massenpu-
blikum ihr Narmenspiel aus dem Michtss
{Ball) inszenierten,

Viele Momente Dadas verweisen darauf,
daB sich diese Bewegung ein lebendiges
Gadichinis fir die sinnliche Fille der Mar-
renfeste bewahrt hatte. Die =nur in
Abstraktheit sich bewegende, nur
Absiraktheit produzierende, rein intellek-
tualistische ‘Varstandeskultur=  (Ball)®
muBte vernichtet werden, urm das Kreatlrki-
che, Dionysische und die lebensvolle Ener-
gle dieser Feste wiederzugewinnen.
{George le Boeuf:, der Satyr in Grosz, die
amearikanischen steptanzenden Magaer,
Goldgriber und Cowboys waren anarchi-
sche Komplizen des Schelmen, »Wir wol-
len lachen, lachen und tun, was unsare
Instinkte uns heiens, deklarierte Haus-
mann. Norbei mit der Asthetik; ich kenne
keine Regeln mehr weder des -Wahren
noch des {Schonens, ich verlolge eine neus
Richtung, die die Ordnung meines Kirpers
rmir varschrelbt. Verpflichtet elnem groBen
Kampf, einem ungeheuren Aufrubr, befreie
ich mich von allen alten Rbckstindan, Ich
entgifte mich, aber selbst auf diese Entgif-
tung, auf diese Freiheit spucke ich, Ich will
Alles und folglich will ich Nichts.«* Unter
der Sonne des dadaistischen Gelachters
sollten die «Schmalzstullensesale des deaut-
schen Dichbters= (Hausmann) und die sblut-
learan Abstraktionen des Expressionis-
mus= (Huelsenbeck) schmoren,

Meben der anarchischen Primitivitit der
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KABARETT ZUM MENSCHEN

LAAARMAAAAAALAAALAAAAAAAARAARAAARALLALAAARAARAARLALLAL)

as ist der Mensch? Was sehr Natvirliches sagen die Einen. Nee,

was ganz Kiinstliches, die Andern. Ich meine, der Mensch ist

50 'ne bessere Art Marionette, dic vom — Milicu pespiclt wird,
von der Atmosphire, die der Mensch sich selbst schalit. Ach Gotl,
Quatach, das Leben ist ecin bald lustiger, bald trauriper Unsinn —
und das Kabarett ist so etwa ein proBerer Taschenspiegel. Alles
spiegelt sich drin — ganz gut kinnte man den Regrifl Mensch als
Kabarettnummer beinahe mechanisch darstellen, Das Kabarett zum
Menschen, das ware so’ne Art Eisenkilig in zwei Etagen, mit cinem
Hemetranier, einermn Motorrad in der ersten und einer Leitspindel-
drehbank und Stanzmaschine in der zweiten Etage. Dazu kime aoch
‘n Fohnapparat und ein Waschkorb mit ganz, ganz winzigen Zettel-
chen, aul denen pedruckt steht: Seele, Damit kann man den ganzen
Inneclichkeitshokuspokus, der sich Menschsein heiBt, glinzend dar-
stellen. Was st denn weiter grof am Menschen dran; das Mikicu
kurbelt so'n biichen den Seclenmotor an, und haste nich® jeseh’n —
peht die Chose los: Schicbung, Mord, Ehebruch, Geburt, Hochzeit,
Tod Na, und denn stoppt die Geschichte wieder. Na alte, Aber
um aul das Kabarettstiick zuriickzugelangen: mit diesen Apparaten
kunn man den ganzen Seelenapparat verdeutlichen, so dall jeder sieht:
des biste. In der ersten Etage des Kafigs setzt sich cin Fahrer aul
das Motorrad, oben stellt sich je cin Mann an die Maschinen. Ein
Herr in Smoking und weiler Binde erscheint vor dem Kifip und
sapt feterlich: Meine Damen und Herrenl Wir werden Ihnen inner-
halb won drei Minuten zeigen, wie der Mechanismus der Seele
funktioniert. Sie erhalten ein kurzes, schlagendes Exempel lhrer
cipenen inneren Aulwendungen, Ihres Ringens. Dann ertént ein
Pifi: und mit gewaltigem Gepufl und Geknalter, Gestihne und
Funkenstichben rast der Motorfahrer los, die Stanzmaschine stamplt,
die Leitspindeldrehbank surrt und knirscht: an ihnen arbeiten heltig
die beiden Monteure. Das Publikum muf deutlich schen, dall der
ganze Salal unnitz ist, das ganze Gerassle wnd die ganze Rum-
luhrwerkerei hat nicht den mindesten Sina!l — MNach 3 Minuten
erléint ein Trillerpfifl: alles stoppt ab, der Fohnapparal tritt in Aktion
und pustet die zehntausend Zettelchen mit dem Auldruck: Secle! iiber
das gesamte Publikum. Wer dann noch nicht begriffien hat, dall
der Mensch wirklich so ist, nichls weiter, ein leerdaulender Unsinng:
na, der kann mir leld tun! Der venliente gar nicht die Segnungen
unserer Feit und Kultur, Ziegenbrilhwilratchen (wenn Ihnen Ihr Hund
pestohlen wurde, inserieren Sie nicht: kauten Sie sich cin Paar Frank-
furler!) Leberwurst, Spickpans mil Sekt — nee, der miilite direkt zur
Strale Prasident won Deutschland werden! 5o, di haben Sie sl

EAOUL HAUSMANN

Schelmenfigur inspirierde die Dadaisten
auch dor Spott des wilden teuflischan Har-
lekins dber die Welt der Geistlichkeit zu
ihren Kulturparodien. In wilden Hiretikern
und Ketzern sahen sie (hre Vlorlaufer. Etwas
von der umgekehrten Christusrolla des
mittelaliterlichen Marren lebte auch im
Dadaisten, wor allem in Johannes Baader,
wieder auf.

Stellen wir die Personlichkeiten aus der
Kulturgeschichte zusammen, auf die sich
die Dadaisten vorwiegend beriefen, dann
wharen @5 neben Mietzsche Kinstler, Philo-
gophen und Schriftstellen, die das Lachen
in satirizeher und grobesker Radikalitit in
iren Werken als Walfe sinsetzten: Ulrich
von Hutten, Rabelais, Swift, Stirmer, Sterna
u.a. Sein Cabaret benannte Hugo Ball
nach Voltaire, Dessen scharfsinniger Esprit
hatte dem bilrgerlichen, vor allem dem
deutschen, Publikum schon immer
Schrecken eingejagt, weil er die ermsthaf-
testen Dinge mit aufklarerischer Ironie
behandetts, Um so provozierender mubte
a5 wirken, als Hugo Ball Dadas Schiarfe
und Gesellschattskritik auf Voltaire bezog:
=Die Bildungs- und Kunstideale als Varie-
téprogramm = das st unsene Art von «Can-
dide: gegen die Zaeit.=4

Die satirischen Karikaturen von Hogarth
gewannen fir Grosz eine grofle Bedeu-
turng. ‘Lelchenbegingnis. Widmung an
Oskar Panizza: (1517 718) ist seine Version
elner =Schnapsgasse grotesker Tode und
Verruckber=, Die Karikatur des 19. Jahrhun-
derts, auch jens von Grandville und Dau-
mier, erschicl mit ihrer Respaktlosighkeit
und scharfen Kritik an den asthetischen
und idealistischen Werten der offiziellen
Kinste Ausdrucksbergiche des Alitagli-
chen, des Grobstadiischen und des Mas-
senelends, die aus dem offiziellen gesall-
schaftlichen Bereich verdréngt waren, Die
HKarikatur trug zu Dadas montageartigem,
entlarvendem Verfahren wesentlich bei:
milt ihrer Bildsprache der Verwandiung, der
gegenstiandlichen WVertauschung, der
Bedeutungsvielfalt, der Gleichzeitigkeit
des Verschiedenartigen, Disparabten und
Unvérainbaren,

sDrum werde was du bist dadalst=42

Umbruch und Verdnderung waren zentrale
Themen des dadaistischen Lachens als
einer von allem Dogmatischen, Fizierben
und Begrenzien befreienden Kraft, Die
dadaistischen =Erzeugnisses Wargn wor-
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laufige Prozesse, die sich dem Anspruch
auf Vollendung wnd zeitlose Giltigkeit
widersetzten, Die Dadaisten spielten den
Dilettanten gegen den akademischen
Hinstler aus.

sDilettanten erhebt euch=, forderte pro-
grammatisch :Die Schammade: ( 1920), die
Kilner Zeitschrift von Max Ernst und Johan-
nes Th. Baargeld. Der Dilettant hatte noch
die Fahigkeit, Wirklichkeit in ihrer Komple-
xitdl wahrzunehmen und sich von den
Zwiangen eines selektierenden und verwar-
tenden Denkens zu ldsen, =Drum werde
wias du bist dadaists, jene Aufforderung
Baaders, stelte das Metamorphotische,
Unabgeschlossene, Offene, Ambivalente,
Exzzentrische und die frohliche Relativitdt
als dadazentrale Anliegen dar, die roman-
tische Vorstellungen der lronie wisderbe-
lebten: =Werde der du bist= (Schisgel)
oder =Mensch warden ist eine Hunsts
{Mowvalig) 22

Wahrend Huge Ball die Wirkung won
Dadas Gelichter relativierte — »Man wird
einmal einrdumen mussen, dal wir sehr
hiflich, ja rihrend reagierten. Die grellsten
Pamphlete reichten nicht hin, die alige-
mzin harrschende Hypokrigie gebahrend
mit Lauge und Hohn zu begieBens=4 —
hatte fir Richard Huelsenbeck Dadas
Lachen Zukunft, denn «Dada stirbt aickt an
Dadan

Erst ihr Lachen garantierte den Dada-
isten, folgl man Hans Richter, die Ernathal-
tigkait ihrer Revolte und ihrer Produldivitst,
Mit seiner ambivalenten Mischung aus Kri-
tik und Utopie wirkte das dadaistische
Lachen machhaltig auf die Avanigarde. Es
vermittelte zwischan Skepsis und spielari-
schem Lebensprinzip, swischen Schmerz
und Lust am kulturellen Unbergang, zwi-
schan Beliehigkeit und Freibeit, zwischen
malancholischer Reflexivitat und revoltie-
renden Absichten, zwischen haBerfillter
Zerstbrungswut und kombinatorisch-ana-
hdischer Konstruktivitit. Dada stand im
Zeichen einer kulturellen Emeuerung,
deren Fundament die wiederentdeckie
kreatlrlich-matariella Wirklichkeit war,

Mit dieser Vielschichtigkeit unterschie-
den sich die Dadaisten deutlich von den
Futuristen, die aus ihrem Lachen die Me-
lancholie ausgrenzien, ja diese sogar var
boten, um den futuristischen =Herrenmen-
schen= optimistisch-sffektvoll illuminieren
Zu konnen. Wihrend die Futuristen die
Zukunft des Menschen in seiner sherois
schen: Anpassung an die Fwinge der
madernen Produktion sahen, leisteten die

Dadaisten gerade solchen Bedingungen
der Verwertung und Nermierung vehamen-
ten Widerstand. Dada wollte den seuropdi-
schen Mischmenschens nichl new kostii-
miergn, sendern ihn entbléBen.
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