Richard Huelsenbeck
(Frankenau 23. 4. 1892~
20. 4. 1874 Minusia)

Der Meisterdada und der
Dadaco.
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Heartfield: Typogr. Montege,
aus: ‘Der Dada-, M. 3, 1920;
Heartfield: Typogr. Montage,
aus: “Schall und Raweh:, Nr. 1,
Dz, 1919,

Huslsanbeck, um 1818,

»UNBERUHRT UND DOCH ERSCHUTTERT«

I zweifelios betrachtete Richard
Huelsenbeck die ‘Neue Jugend: schon als
dadaistische Publikation. Dies zeigt ein
Brief vom Mai 1917, in dem er Tristan Tzara,
S@inem Freund aus der Ziricher Dada-2eit,
die Mai-Nummer der ‘Neuen Jugend: und
die Grindung eines Dada-Verlags ankiin-
digte.! HNoch deutlicher wird die Verkniip-
fung der :Neuwen Jugend: mit dem Beginn
von Dada Berlin durch einen weiteren im
August 1317 geschriebenen Brief von Huel-
senbeck an Tzara: “Wie Sie aus der Verbrei-
tung und dem Erfolg der Meuen Jugend
gesehen haben, haben wir hier in Berlin
aine Bewegung geschaffen, die in lhrer
Grisse ganz der Bawegung Dada in Zirich
antspricht. Die gesamte Presse von Grogs-
berlin und auch die Zeitungen der wichtige-
A Provingstidie stehen uns zur Verfi-
gung. Wenn Sle wollen, werden wir nun
ang zusammenarbeten. |n rwel bis drei
Wochen veranstalten wir hier in einem der
arsten 5ale Berlinsg einen Propaganda-
abend Dada, Wir haben Musiker, Maler und
Literaten genug. um dia buntesten dada-
istizchen Tanze auffihren zu kdnnan. lch
bitte Sie dringend, mir sogleich das
gesamte Prospeki-Material Ober Dada zu
schicken, ferner wenn mglich van lhnen
Verse, die ich persénlich vortragen werde,
In drai bis vier Wochen bringen wir dann
sine neus Nummer unserer Zeitschrift in
Broschirenform heraus und owar auch ain
Propagandaheft Dada, Fur diese Nummear,
die 32 Seiten stark wird, bitte ich Sie, mir
sogleich ein grisseres principlelles
Manuskript Gber den Dadaismus, vielleicht
Ihre Schrift Ober die activité dadaiste zu
schicken, die Sie in Zirich vorgelesen
haben, Wir bringen das sum Abdruck. Arp
wird gebeten, Holzschnitie einzusenden.
Wir haben immer Verwendung dafir. Sie
missen dann, wenn es soweit ist, die librai-
rie Corray weranlassen, dass sle hundert
Exemplare in  Komim)ission nimmt...
Schlielich machen wir hier in vier bis
sechs Wochen eine Ausstellung, die sich in
ihren Leistungen auch direkt an das
anschliessen wird, was der Dadaismus
wollte. Es werden In der Ausstellung Vor-
triige dber den Dadalsmus gehalten wer
den. Ich bitte Sie, chedr) maitre Tzara, mir
sogleich mitzuteilen, ob Sie uns Bilder
(Graphik und Del = maglichst viel von

Janco, Arp und wenn moglich Franzosen
wnd ltaliener(n)l schicken konnen. Sia
mussen thre ganze Kraft daran setzen, uns
hierbel zu unterstitzen, da wir Ihnen hier
eine Propaganda machen, die hnen
geschaftlich und ideell von allergroBtemn
Mutzen sein kann.., Lieber Herr Tzara,
haben Sie die Giite und handeln Sle mbg-
lichst schnell, da jetzt und basonders hier
in Berin alles auf schnelles Handeln
ankommt, lch fasse noch einmal zusam-
men. Wir machen, wenn Sie uns unterstit-
zen: lLeinen Propagandaabend Dada,
Il.gin Propagandaheft Dada unserer Zelt-
schrift, I, eine dadaistische Ausstellung,
dig in Reden und Bildern direkt auf lhre
Bewegung zurlickgehen soll... Herzlichst
{mit vielen GriBen an Janco, Arp etc.) Huel-
senbeck, Franz lung, G. Schrimpd,=*
Einige von diesan Projekten wurden arsi
im Laufe der nachsten Jlahre realisiert
Beachbenswert ist, dal Franz Jung und
Georg Schrimpf, die Mitarbeiter der ‘Freien
Strasses, diesen Briel mitunterzeichneten
und nleht Gesrge Grosz wund John Heart-
field, die unmittelbar mit der Mewen
Jugend: rusammenhingan. Vielleicht wird
daraus ersichtlich, wie stark die Autoritst
won Franz Jung zu der Zeit war. Aus diesem
Brief geht deutlich hervor, dal die ‘Neue
Jugend: vorm Mai/Juni 1917 ein dadaisti-
sches Projekt war — gine Tatsache, die Wie-
land Herzfelde im nachhineln oft bestritt.
Mit diesen Ideen und Planen gab Huel-
senbeck dadaistische |Impulse, die die
anderen Beriner Dadaisten wisder modifi-
zierten, Zirich Dada konnte zum Baispiel
keine derartig lebendig gestaltete typogra-
phische Zeitschrift aufweisen, dafir hatte
&5 aber im inszenatorischen Bereich der
dadaistischen Kabarettaufflihrungen inno-
vatorisch gewirkt. Vom Ziricher Dadais-
mus brachte Huelsenbeck die vielféltigen
Moglichkeiten, mit dem gesprochenen
Wort auf der BUhne zu experimentiensn,
nach Berlin, Auch wenn ellichen Anregun-
gen futuristische Ildeen zugrundelagen,
war a5 doch erst Huelsenbeck, der diese
Darstellungsformen bel der ersten Propa-
gierung Dadas am 22. Januwar 1918 im Gra-
phischen Kabinett |. B. Neumann in Berlin
publik machte: Das 'poéme simultan:, ain
Gedicht, das in verschiedenen Sprachen,
Rhythmen, Tanen von mehreren Personen
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zugleich vorgetragen wurde, das concert
des voyelles:, eine Mischung aus Gedichi
urnd Bruitistischer Musik, das poéme siati-
que:, ¢ine Art optisches Gedicht, =auf das
man sieht wie auf @inen Wald=, das jpoéme
mouvementiste:, ein Vortrag mit primitiven
Bewegungen, den Huelsenbeck erfand.
Auch sogenannte Negergedichbe:, die er
mit negroiden Lautassoziationen beleble,
gehdrten zu seinem Repertoire. Diese soll-
ten der Suche nach ~dem Wesen, dem
Sinn, der Struktur eines neuen Lebenss
Ausdruck verleihen.? Aus Zirich brachte
Huglsenbeck eigene, in zwei Béinden verif-
fentiichte dadaistische Gedichte mit:
*Schalaben, Schalamai, Schalamezomai:,*
und ‘Phantastische Gebete,* die Huelsen-
beck im «{Cabaret Voltaire: und auch auf
Dada-Socireen in Berlin vortrug oder vortra-
gen lied.

Huelsenbeck stilisierte besonders die
arregante Art des Vortrages. Er trug seine
Verse vor, =als selen es Schmhungens,
dazu schwang er einen =dinnen Stock aus
Rosenholz=, eine Reltgerte, wie Hans Rich-
ter beobachtete, -die er zur Unbtersires-
chung seiner frischgedichteten Phantasti-
schen Gebeates rhythmisch durch die Luft
und metaphorisch auf die Hintern des
Publikums sausen lieB=* «Man halt ihn fir
arrogant und er sieht auch so aus, Die
Histern beben, die Augenbrauen sind hoch
geschwungen», schrieb Ball zu Huelsen-
becks Auftreten. »Der Mund, um den einirg-
nisches Zucken spielt, ist miide und doch
gefalt, Also liest er, von der groBen Trom-
mel, Brillen, Pfeifen und Gelachter beghei-
tet: :Langsam Sffnet der Hauserklump sel-
nes Leibes Mitte. / Dann schrien die
geschwollenen Hilse der Kirchen nach den
Tiefen dber ihnen. / Hier jagten sich wie
Hunde die Farben aller je gesehenen
Erden. / Alle je gehérten Klinge stirzten
rasseind in den Mittelpunkt. / Es zerbra-
chen die Farben und Kldnge wie Glas und
Zement / und weiche dunkle Tropfen schiu-
gen schwer herunter.,.» Seine Verse sind
ein Versuch, die Totalitidt dieser unnennba-
ren Zeit mit all ihren Rissen und Springen,
mit all ihren bésartigen und irrsinnigen
Gemditlichkeiten, mit all ihrem L&rm und
dumplen Getose in eine erhellte Melodie
aufzufangen,..»* Die Phantastischen
Gebete:, das Zlricher Original-Dadawerk,
erschienen 1920 auch in der Abteilung
Dada des Malik-Verlages als zweite erwel-
terte Auflage mit dreizehn satirischen
Zeichnungen von Grosz. Diese verdeutli-
chen, wie sich die Akrente won Dada



Veérgs von RICHARD HUELSENBECK mid T Holz-
schnitien von HAMS ARP Colection DADA Zorich im

Semplember 1916

Oben: Huelsenback:
Phantastische Gebele, Zurich
1996 (Urmnschiaglliustration
von Arpl;

rechis: Huelsenback:
Phantastische Gebebe (zweite
erw. Aullage), Berlin 1920
{Umsschlagillustration von
Groaz).

Phanlastische Uebele

Ziirich zu Dada Berlin verschoben,

Wahrend die ZlUricher Ausgabe der
Gedichbe mit abstrakten Holzschnitten von
Arp den Sprachbildern experimentellen
Raum liel, sich auch Affinitaten zum Dich-
ten Hans Arps einsteltten, wurden durch
die bissigen gesellschaftskritischen faich-
nungen von Grosz die aggressiven satin-
schen Bilder der ‘Phantastischen Gebete
intensiviert. Die Sprachbilder von Krieg,
Tod, Apakalypse wurden politisch gedeutet
und durch die lllustrationen auf die birger-
liche Gesellschaft bezogen, Fir Huelsen-
beck waren die Simultanitdt und die Dyna-
mik disparater Eindriicke in den ‘Phantasti-
schen Gebeten ein dionysisches Bekannt-
nis zum Leben: =Die phantastischen
Gebete beten zum ersténmal in deutscher
Sprache die skrupellose Buntheil, sie neh-
men das Leben wie es ist als ein wahnwilzi-
ges Simultankonzert von Morden, Kultuwr-
schwindel, Erotik und Kalbsbraten, sie zer-
fetzen die Ethik und die Ligen der persondi-
chen ‘eranbwortlichkeflt, sie losen das
Leben in ein Geldchter auf. . «® Vergleich-
bar st diese Haltung mit jener, die Groszin
sginen Gesdngen: 18915=17, melancho-
lisch-aggressiv gestimmt, in grobesken,
simultanen, auch apokalyptischen GroB-
stadibildern entfaltete. Grosz stellte sich
als Abenteurar in die =Turbulenz deér Well=,
in die «knallige Welt= mit =steifem Hul im
Genick= wund fef sie hymnizch an: =D
Lunapark / Du séliges Abnormititenkabl-
rvatt.=

Die :Phantastischen Gebete: steliten im
Unterschied zu Gedichten von van Hoddis
und Lichtenstein, die Huelsenbeck stark
beelnfluBten, nicht so sehr das Leiden
unter einem zerrissenen Weltbild heraus,
waren »weniger Ausdrucksform der ginen-
gend-grauenvell empfundenen werfremde-
ten Welts, =als daf sie den Spielraum eroff-
neten, im banal-alltéiglichen Bereich wei-
terhin zu handeln=.? Die dadaistische Hal-
tung angesichts des =Endes der Welt- war
unpathetisch 'weltmannisch: vich halte
den Krieg und den Frieden in meiner Toga,
aber ich entscheide mich fir den Cherry
Brandy flip.=™

Die Phantastizschen Gebeter erschlos-
sen auch den parodistischen Beregich, Die
ekstatische Anrufung der neuen Mensch-
heit i Expressionismus wurde ebenso
parodiert wie Psalmformen, Bibelstellen,
Elemente der evangelischen Liturgie wund
der katholischen Autoritit, Darliber hinaus
wurden die Parodien aktualsier und auf
Dadas gesellschaftskritische Haltung zum
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Richard Heelsernbeck,

Huelsenbeck: Ebene, aus;
‘Der Dadas, Mr, 3, 1920:
Huslsenbeck: Abendgesang
5.M. des Kaisers, aus: «Der
Blutige Ernsts, Nr. 4, 1919;
Grosz: Leichnung zum
‘Dadacos, Druckprobe,
1918/20.

reitgentssischen  wilhelminischen +Gott
mit uns-Hurrahpatriotismus bezogen,

Huglsenbeck begleitete den Vortrag sei-
ner Dichtung auf den Solreen mit einer gro-
Ben Trommel. Er entfachte einen :Bruitis-
mus:, der die =gefdhriche Vernunft in ihre
WurmilScher zuriicktrieb«" Das Trommaln
war ein Protest mit Leibeskraften, paro-
dierte militdrisches Zeremoniell und sollte
durch das heflige Ger8usch brutal ins
Leben wersetzen: Die grofe Trommel
gehdrte zur apotropdischen Geste: des
Kabaretts: =Jedes Worl, das hier gespro-
chen und gesungen wirde = 5o Hugo Ball
zur Bedeutung des Cabaret Voltaires -
rbasagt wenigstens das eine, dad es die-
sar arniedrigendan Leit nicht gelungen ist,
uns Respekt abzunctigen. Was ware auch
reaspekiabel und imponierend an ihr? lhre
Hanonen? Unsere groBe Trommel ibertont
sie.= 7 Hualsenbeck trommelte sich durch
die Dada-Abende in Berlin bis zur Dada-
Tournee, die er mit Raoul Hausmann und
Johannes Baader im Frithjahr 1920 nach
Teplitz-Schénau, Lelpzig, Prag und Dres-
dan unternahm {vgl. Dada-Manilestatio-
nany.

Fir lyrische Experimente lied Dada Bor-
lin ab 1918 wenlg Raum. Bevorzugt wurde
die deklamatorische Ausdrucksform des
Manifestes und die von Hausmann initi-
ierte radikalere Form des Lautgedichbes,
2u der Huelsenbeck ein kritisch-distanzier
tes Verhdltnis hatte. In «Chorus Sanctus:,
seinem einzigen Lautgedicht, schien er
schon die Klanggedichte Balls zu parodie-
ren. Die Lyrik Huelsenbecks tral in Berin
hinter die gesellschafiskritischen, satiri-
schen Chansons und Couplets von Walter
Mehring zurick, deren Reimformen Huel-
sanbeck auch in einigen Versen flir den
Blutigen Emst: (19197200 aufgriff, z. B, in
Abendgesang 5. M. des Kaisersg:,

Meben seinen Manifesten,? mit denen
Huelsenbeck programmatisch und rigoros
Dada in Berlin gegen den Expressicnismus
absetrte und aus denen seing Schriften
‘Dada siegt: und +en avant dada: 1920 ent-
standen, verifentlichte Huelsenbeck in
seiner Berliner Dadazeit noch die beiden
Novellen rArteken oder die Knallbude:™
wnd “Verwandlungen: ™ {1818) sowie den
Roman +Dr. Billig am Endes (1921)%, Die
smilitarische Movelles :Azteken oder die
Knallbude:, die Huelsenbeck schon vor
dem Krieg skizzierte, stellte einen biueri-
schen Soldaten als Protagonisten vor, der
gegen marionettenhaft wirkende Repri-
sentanten des Militirs und des Bildungs-
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blirgertums rebellierte, deren Charaktara
in Groszscher Maniar satirisch Uberspitet
waren, Huelsenbeck salbst hatte sich 1914
= wie Grosze und Jung — 2undchist freiwillig
um Militir gemeldet, wurde jedoch nach
rwiei Monaten Feldartillerledienst krank
entlassen, Er ging nach Berin, um dort
sain Medizinstudium aufzunehmen und
parallel dazu seinen literarischen Interes-
sen nachzugehen, Schon die Vortrags-
abende 1915 zeigten, wie schnell er sich
zum Kriegsgegner gewandelt hatte, Durch
ain Atbest des bekannten Berliner Bohémme-
Arztes Dr. Klapper konnte er sich 1916 vom
Militdrdianst bafreien und in die Schweiz
reisen. Am Ende des Krieges, gleich nach
dem ersten grobBen Dada-Abend im &pril,
wurde ar doch noch eingezogen; in Fur
stenwalde, nahe bei Baerlin, praklizierie er
als Militararzt und wurde kurz vor Ausbruch
der Movemberrevolution nach Polen ver
setrt. Erst Anfang lanuar 1919 konnte Huel-
senbeck daher wisder Kontakt zu den Ber-
liner Dadaisten aufnehmen.

In seiner rweiten Movelle Mereandlun-
gen:, die den Einflul Mietzsches zeigt, ist
die Rolle des froschschluckenden Zirkus-
artisten fiir die Kulturrevolte Dadas bason-
ders aufschlufirgich, So wie der Dada-
Trommier Huelsenbeck seine Gedichte
physisch erlebbar machte, so werleible
sich sein Prolagonist Butterweg den
Gegenstand seiner Kunst = den Frosch —
gin, Huglsenbeck legte Butterweg Worte in
den Mund, die seinem uwnmittelbaren
dadaistischen Interesse entsprachen: =lch
will Politik machen mil meiner Kunst, es
missen ganz neue Beziehungen zur Clow-
nerie gefundan wardan, die in Deutschland
barcchk geworden isl... E$ fehit ikhe der
Rhythrius ders groBen Warenhiusers 17

In :Dr. Billig am Ende-, von dem ¢in Aus-
zug im Club dadas, der ersten Verdfentli-
chung Dada Berling, erschien, st das grod-
gidtische, vom Kriegserleban gezsich-
nete Berlin um 197 Schauplatz des
Romans, Dieses Bardin der Kriegsgewinn-
ler, der Schieber, Hochstapler und Spicna-
gearganisationen verkorperte die Hure
Margot, eine abenteuerliche erolische
Kontrastfigur zu dem =ollen ehrlichen und
sentimentalen= Dr. Bilig. Margot trat als
=Segle des Kregsgewinns und der
geschiftichen Moglichkeiten Innerhalb
der kriegerschen Verwicklungen= auf. Sie
machte Dr. Billig durch ihre erotische Aus-
strahlung blind fir die Kausalzusammen-
hinge der Wirklichkeit, sie bedeutete ihm
allein »die Verwirklichung aller Sehn-
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Oben: Grosz: Dr, Huelsenback
am Enda, 1820

Hausmann: Werbung fur

0. Billig armm Ende von
Huslsanbeck, aus: «Club
Dadas, 1918,

alchtes und stiirzte ihn in einen Strudel von
Gefiihlen und Begierden, die seine Wahr-
nehmung verwirrten: Er erleble ein Gefihl
dar Hingebung an die Phantastik der
Dinge...» Dar Leser selbst wird in diese Sin-
nesarfahrung hingingezogen: »ES ist in der
FriedrichstraBe gegen zwdll Uhr nachts.
Man labt hier wie in einem Taurmel, der Krieg
hat alle diese harmlosen birgeriichen Men-
schen zu Bestlen gemacht. Sie kreischen
wie die lrren, es kommt zu Streit und Zwei-
kampfen, sie floten und johlen, als wiren
sie in der Manege eines Zirkus, Dabel fallt
das rote violette Licht aus den ersten Eta-
gen der Cafés in die erregte Strae — die
Stadte sind bezecht und die Wolken wan-
dern als griine Teufel uber den Dichern.
Das fihlt Billig alles und er hirt den droh-
nenden Lirm der Unbtergrundbahn unter
seinen FlBen, der ein Gewitter anzukiindi-
gen scheint, das gellende Schreien und
Rattern der StraBenbahnen schiebt ihn fort,
er ist urmwoben von dem Gespriich der trap-
peinden Plerdebeine. Hundert wverschie-
dene Gesichter sind hundert verschiedene
Typen, dle hundert verschiedene Leben ain-
schliefen und darstallen. An der StraBe, um
die weiBan Marmortische dar Cafés hocken
Familien chne Kepf, eine Mutter, die nur aus
elinem groBen Bauch besteht, Madchen,
von densn nur einige tanzends Splnnen-
arme ans Laben erinnern. Hite wandemn
allein durchs Lokal und bestellen zu essan,
vor ginem Kleiderstander redet ein Mensch
seren Uberzieher an, sucht ihn zu dberre-
den und verldBt ihn enttBuscht und in tiefer
Traurigkeit. Billig hat die Fahigheit der
Begeisterung. Er sagt: ‘Dreh dich! — Knalle!
Explodieret:«

Die Fahigkeit, sich loszulassen wund
sphantastisch: ru erleben, wurde jedoch
unterschwellig von der tiefsitzenden biir-
gerlichen Angst begleitet, die Vernunft zu
verlieren: =Mein Kopf, dachte Billig,
skonnte plotzlich wegbrechen = ich kinnte
plitzlich durch mainen Nabal sehen mis-
sen = =% Digse kurre Refllexion des Blr-
gers in ihm wirkte grotesk, well der Leser
zuvor ausschiie@lich mit dem Chaos der
rhopflosen: Wahrnehmung won Billig kon-
frontiert war. Seine phantastischen Eska-
paden gipfelten schiiaBlich in der 'Sensa-
tion des Mordes:,

Huelsenbeck deckte in Dr Billig die
MNachtseite des Birgertums auf, die auch
Grosz in seinen Zeichnungen themati-
sierte, und entlarvie die Mormen und die
Moral des Blrgertums als verlogen und

doppelbidig.



[ e -
'rn:.ﬂilrn HUELETERAEOR

| BEE BaLid FEARLER BEELER AN dE
s

Huelsenbeck: Deutschland

muss untergahen! Barlin 1920

(Umschlagillustration won
Grosz und Haartfield);
A.5.: Dada-Almanach, aus:
it Tageblatt:, o.D.
{Ende 1920);

unten: HausmannBaadar:

[Dada-Inserat, aus: {Der Dada:,

Mr. 1, 1918,

/T'( an ¥ o | den ¢ fe be
n ne I.lt r TWelabell®

in Darmflab llt.r miltrt 'an lrﬂtinilmlu ¢ E:[H-[uu."l."l"rlh
Herliner elmas fir, ble Hell unn ol ¢,

als fie EF.' w nII enbed eined 2Almonady heransgeben !‘
m& ul.tll_}. ‘H'Ild].t alle Dada- 3ml:m kommen

.‘i_ pon-. Hans A b babda.
,ﬂ' Eciuhttmn tm d;ﬁh en Thr.' Clingen. g hhﬂulﬂ
M%a Segenmart ! I:‘g Ulmanady briage man une
bebingt ore, ben @rafen .'il'ru m:b tilide Ridimer

Daba muf aiabelnen, Dada ht mon Der Ecikn
mt {m Aabareti Voltaive Eﬂrldn *ﬂuhn iegl auf ber

fe?z ihm nur ¢in @rn-'& ﬂgﬂ ober ein Dormady.  Wer oot

;n hh:lu- '[plﬁt‘iidun Pernelmm

eim bidies e permembet,  totet

Dala
ﬂu’t Da Daba Eltgmtlunrgnng ift, fo wich feine woeftlidye mw

ftabt Kiln fein.

Di¢ Beltrdge won Fwelfenbedk widerfirebien
den gutem Sirten wnd Konnten micdt verdiTentlidt
werden. Die Direktion,

riche Tliehen will, wich Teidl
kummm!l feiber l:nl: bie l:rﬂ

r — e

Billig war der »wildgewordene Sple-
B-ur- rr'lrt dem vaterlandischen Ehrgefiihl,
dessen Winsche und Sehnsichie der
Dischungel der Stadt travestierte, verkor-
pert durch die Hure Margot, Die »grole
Trommel= wurde auch zur Metapher von
Billigs Exzentrizitht: -Er hérte eine grobe
Trommel im Keller schilagen, und er sah
einan Megertanz, wilder als ihn sich tollste
FPhantasie denken kann. Daer kleine Dr. Bil-
lig war auler Rand und Band: der kleina
Dr. Billig, der jahrelang den Trott der Herran
Doktoren mitgamacht hatte — as war nicht
ausrudenken.=™ Wahrend sich Huelsen-
beck mil seinem Protagonisten verstind-
nisvall zu verbinden schien, war den Hari-
katuren von Grosz immer avch die ironi-
sche Distanz zu dem »wildgewordenan
Splefer anzumerken. Wobei Huelsen-
beck mit Dr. Billigs sinnlichem Ausbruch
aus blrgericher Normalitit die =brutale
Buntheit des Lebeans« darzustellen beab-
sichtigte und Grosz in seinen lllustrationen
dia Erschainungsformen von Dr. Billigs Sin-
nanlust als birgerliches Produkt der Ver
drangung satirisch aufs Kom zu nehmen
versuchte,

Die vitalen Krifte der Hure, die die bir
gerichen Grenzen sprengten und die baby-
lonische Macht der Metropole um 1917 ver
kérperten, wverband Huelsenbeck drei
Jahre spater mil den Energien, die die
Rewvolution 1918519 freisetzte — mit «der
Atmosphire eines grobBen Geschehens
uber der Stadts in »Deutschland mul unter-
gahen! Erinnerungen eines alten dadaisti-
schen Revolution&rs=. Sein Dadapladoyer
fir die “brutale Buntheit des Lebens=, fur
das ~wahnwitzige Simultankonzer= stei-
gerte sich 1919 zu exzentrischem Revolu-
tionsrausch: «Der Elan des \Volkes
erscheint elementar, 5o daf digjenigen, die
den Deutschen nichls zutraulen, am
wenigsten ein revolutiondres Geflhl, sich
an ihre Brust schiagen und plétzlich an die
Erscheinungen der deutschen Geschichie
glavben machten, die in geistigem Sinne
etwas bedeutet haban. Das Bild der Stadt
ist fir uns Phantasten nicht weniger bunt
als Paris zur Leit seiner klassischan Revo-
lution, und die Autos, die Maschinenge-
weahre, die Bahnhdfe machen das Ganze
furchtbarer, wunheimlicher, wister,, =2
Dieses dionysische Erleben des »revalutio-
niéren Geflhlse beschrieb Huelsenbeck
1920 aus der Perspektive der gescheiter
ten Revolution und unter der Enttiu-
schung, dal sich die Herrschaft des =Spie-
Bers« mit der Regierung der Weimarar

woT
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Huslsenbeck: Dada siegl,
1920 (Umschingmoniage v
Heartfiald):

Casorati; Kurt Wolff, 1925.

Republik wieder etabliert hatte,

Huelsenbecks Bedeutung fur Dada Ber
lim lag micht nur in seimer Lyrik, seiner Prosa
und selnem Vortragsstil, sondern auch in
seiner Fahigheit, Impresario der Dadabe-
wegung, ihr sTrommlers mit Kesselpauke,
der “Weltmeister der dadaistischen Bewe-
gung=" zu sein — wie er sich selbst in
gingm Briaf an seinen Dada-Mitstreiter
Tzara nannte. In der Dadazeit von Berlin
zeichnete er sich als der Propagator und
Chronist der Bewegung aus. 1920 erschie-
nen gheich drel Werke von ihm dber Inhalt
und Wirkung von Dada - -En avant dada: im
Paul Steegemann Verlag in Hanmower,
Dada siegt: in der Abteilung dada des
Malik-Verlages in Berlin und der :Dada
Almanach: im Erich Reiss Verlag, Barlin,

Huelsenbecks Adresse — Berlin-Char-
lottenburg/Kantstr. 11870, Fernspracher.
Steinplatz 8998 = stand sowehl unter der
Annonce zur ‘Dada-Reklame-Gesellschaft:
als auch zum Centralamt der dadaisti-
schen Bewegung in Deutschland:, Linker
dieser Bazeichnung wollten die Berlingr
Dadaisten den Dadaco: herausgeben. Der
Dadaco:, der dadalstische Weltatlas, den
Huelsenbeck rusammen mit Tzara schon
seit August 1919 als Almanach plante,
sollbe wviele Beltrége literarischer und
kinstlerischer Art wonm Intermationalen
Dadaisten umfassen wund im Kurt Woltf Yer-
lag erscheinen. Ein Vertrag wurde am 16.
Juni 1919 zwischen dem Verleger Huri
Wolff, Huelsenbeck und Heartfield abge-
schiossen, Der 15, Oktober 1919 wurde als
RedaktionsschiuB fesigelegt. Heartfield
sollte das Layout des :Dadaco: lberneh-
men = ein Lelchen, wie sehr Heelsenbeck
dessen typographische Arbeit flr die
iMeue Jugend: schitzte. Diese Rollenver-
tellung rief bald Hausmanns MiBbilligung
hervor, denn er hatbe bereits «Club dada:
und Der Dada+ (Nr.1) typographisch
gestaltet. So schrieb er Tzam am
4. Februar 1920 - zu einer Zeit, in der es
zwischen dem Verlag wnd Huelsenbeck
schon kriselte: =lch will jetzt 3000 Mark
nehman wund @ing grosse Nr, dada heraus-
bringen, parce que le dadaco ein grosser
Dreck wird (typographisch). Wollen Sle mir
fir mein Dada Beitrige aus Parls sen-
denf» 22

Die Entstehung des ‘Dadacor war
schwierlg. Uber dieses Projekt korrespon:
dierten Tzara und Huelsenbeck haufig,
wail die Vorbereitungen nicht ohne MiBver-
stindnisse abliefen und teilweise von Eitel-
keiten gepragt wurden, Wihrend Huelsen-
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He; he; Sie junger Mann
Dida ist keine Kunstrichtung

ﬂuu Kurt Woli

Dadaistiseher Handatlas
Erseheint im Januar J920

Grisstes
Standard- Werk

der &elt

Der Dodags gt den sntpes
autheminehen Aulichlss eber ol

i
C Contratamt, 00 et

ung.
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Linke Seite: Huslsenbeck:
Brief an Hausmann, 7.9, 1920;
Oben: Hawsmann: Werbung
i [Dadace, S,

mechibs: Grosz: Zeichnung zum
‘Dadaco-, Probedneck, 1919,

beck in der Komespondenz betonte, dai
edie Cenirale des Dadaismuse in Berlin
liege, bestand Tzara darauf, im Dadaco:
hervorzuheben, dai Dada in Zirich gebo-
ren worden sel ¥ Fir Huelsenbeck solibe
Dada stoute une nouvelle religion de I'éner-
gie, du talent et de I'activité=** werden, Er
hatte vor, Dada als eine »Bawegung energl-
schear und intelligenter Persanlichkeitens 2%
= nicht als Kumstrichtung — darzustellen.
Huelsenback war bamuht, Tzaras finanziel-
len Forderungen entgegenzukommean. Er
solite vertraglich 6000 Mark fiir die Publi-
kation vom Hurt Waoltf Verlag erhalten, von
denen er fir Tzara 600 Mark abzweigen
wollte. Hausmann schurte indes in seiner
Korrespondenz mit Tzara den Verdacht,
dall Huelsenbeck »bescheissen= wolle, ¢
Wegen des Umfanges, auch wegen finan-
zigller Probleme, schlieBlich wegen man-
gelnder Motivation des Verlegers Kurt
Wolff, der von dem =Wahn geheilt= war,
=gdall hier schopferischer Spal zu finden
s@i= 2T muite dieses Projekt scheitern, das
Tzara als ‘Dadaglobe:*® allein weiterflihrie
und im Yerlag 'La Siréne: in Paris werdtfent-
lichen wollte,

Im Februar 1920 nahm Kurt Wolff endgdil-
tig Abstand vom ‘Dadaco, obwohl Huelsen-
beck wversuchte, ihn durch einen Dada-
Abend im Verlag umzustimmen (vgl. Dada-
Manifestationen). Der Kurt Wollf Verlag
beglich sémtliche Rechnungen, die bisher
entstanden waren, beabsichtigte aus den
ersten dred Druckboégen, die im Satz been-
det waren, eine Sonderverdffentlichung
herauszubringen,®® und sandte nach lan-
gem Hin und Her im Marz 1821 =13 Blatt
Abziiges der Dadaco-Klischeas an Tristan
Tzara zur Verwendung fir den sDada-
globe:?® zum Preis von 2500 Mark und mit
dem  Angebol der  Klischees  flr
12 000 Mark. Auch Hausmann erwarb @inen
Druckbogen, Samtliche Andrucke des
‘Dadace: sind in der Berinischen Galerie
jetzt ginzusehen, AuBerdem befinden sich
noch viele Dokumente zum [Dadaco- in der
Bibliothégue lttéraire lacques Doucet
{Paria). Der [Dada Almanach:, der im Okio-
ber 1920 von Huelsenbeck herausgegeben
wurde, gibt nur ainen kleinen Einblick in die
eingesandten Beitrége zum Dadaco,
wobei die kiinstlerischen nicht bericksich-
tigt werden kennten. Im November 1920
erhieglt Baader eing Einladung von Tzara,
Serner, Ribemont-Dessaignes und Picabia,
am Dadaco: weiter mitzuarbeiten. Zum
Marz 1921 war die ‘Dedaco-Veroffentli-
chung von den Pariser Dadaisten geplant.

m



Huelsenbeck: Dada-Schalmal,
aurs; ‘Dgr Dadas, M 3, 18207
Groaz: Herr Krause,
Probedreck zum /[Dadacas,
1920,

n2

DADH-SCHALMEL.

Hof der Fldfe grol und bieder
Splelt der Daodaisfe wieder,

Da om Flul ofe. Grille zirpd

Lind doer Mand die Nadyf wrmwirbi,
Fandaradey.

Hoh, die Seele ift fo frodken
Und dep Kopl it gonz verwired,
Oben. wo die Wolken hodven,
Grauliges Gevdgel lohvwived,
Tandarade!,

Ja, o fpfefe ein Adagio

Fir die Braul, die non fdhon folf il
MNean es Wehmut, nenn es Qualidh, — O
Menlch, du frrlt fo tang du Brof i85,
Tondaradel.

In dia Geilfepwalt enlidhueh! fie.
Nahornd fidh dor Morgenrite,

fn den grofen Glelfdhorn blebt fie
Wie ein Reim vom aflten Goolhe.
Fandaraded.

Dadailtilch fai dies Livdfein,

Las idh Budh zum belfon gobe,
Auf zwei Flogeln wie ein Flieglein
Sleig es longlom in die Schwebe.
Tordoradai,

Oonk an Tzara, denk an Arpen,

Hn den grefen Muecllfenboed:!
. HUEL 1 SEN | BAT,

.,

u i

Im Sommer 1920 hatte sich Huelzen-
beck bereits von Dada zurickgezogen; er
nahm an der ‘Ersten Internationalen Dada-
Messe: nicht teil. Huelsenbecks letztes
dffentlichkeitswirksames Auftreten  fir
Dada war die Tournee mit Hausmann und
Baader nach Prag, Dresden, Leipzig,
Teplitz-Schénau Im Frihjahr 1920 (vgl.
Dada-Manifestationen). In welche Rich-
tung die Streitigkeiten der Dadaisten mit
Huelsenbeck gingen, mag das Thema
gines Ende 1920 geplanten Aufirittes von
Johannes Baader im Kabarett :Bordells von
Fried Hardy Worms wvermuten lassen:
#Dada st die Weltrevolution und die Dada-
isten sind ihre Schisber. Huelsenbeck ist
der Oberschiebers 2

Am 12, August 1920 schrieb Baader fol-
genden Brief an Huelsenbeck, in dem er
die Konkurrenzsituation rwischen dem
‘Weltdada: und sich als 'Oberdada: gro-
tesk-straitsichtig-dadalistisch aufs Ko
nahm, Er schickte diesen Brief unter dem
Motto -Eine éffentliche statt einer Privatan-
gelegenheit- auch an Tristan Tzara:
sLieber Huelsenbeck]

Du bist ein guter Junge mit 10 % Zucker
aber Du muBt nicht zetern weil ich auf dei-
nen dada gestiegen bin, Das tun nur Kleine
Kinder, dal sie weinen, wenn man ihr Weih-
nachitspferdchen reitet. Aber es schadet
trotzdem nichis wenn Du mir darum Inju-
rien an den Kop! wirst. Ich kann Dich auch
es brauchen {I}. Und wenn Du mir die Kon-
jurktur im Bordell nicht génnen willst; ich
fir mich kenne kelnen Brotneid, Unter mei-
fief Herrschaft konnen alle Dadaisten
segeln was sie Lust haben. Immer weller
segeln, leber Huslsenback, und wenn Dir
miain Gawl zu grofl wird, mudt Du Deinen
noech groeBer machen, nicht den meinen
kipfen. Denn wenn es blutet kriegst du
Amgst, schiffst in die Hosen wnd
baschmulzst Dir Deine Schankel ., .

Der internationale Obardada: Basder

Bm. 12, Berlin XII

(An den Weltdada Huelsenbeck, sitzend
aul den traurigen Ueberresten seines
Dada-Almanach, Dortmund, bel seiner
Mama und Papa in Dadaco)j=32

Die gegensaitige polemische Wahrmeh-
mung der Dadaisten war Ublich, Huelsen-
beck verdfentlichte wiederum unter dem
Pseudonym Hans Baumann ein satirisch-
groteskes Portrait dber den =bourgecisen
Marr= und =gerissenen Irrenhausinsassans
lohannes Baader® im Dada-Almanach.

Wegen Streitigkeiten zwischen Haus-
mann und Huelsenbeck wurde letzterer
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»Hel Siﬁ, alter Junge, behalten Sie den Hut auf dem Kopf!*

Gespriich UBER DEN HUT

Letscheieben = sascheinend — 5 JlEoetcn ver
Adstuch des DADARSMUS,  Ihe Kedaklion,

-Wiozu denn, das lohnt sich doch gar nichel®

slch meine ja nur, man sagt doch so0.®

«Was sagt man denn, Donnerwetter?®

LStellen Sie sich doch nicht so.*

olch meinte, der Hut da, den alten Bibi, den Sie da auf dem
Fopf haben, die Dunstkiepe, wissen Sie, die kiinnen Sie

<3ind Sie denm panz aus dem Hiuschen

ruhig auf dem Kopf behalten !*

olhnen, mein Liaba, hat man wohl mit die Mulfe gebulft, —
Sie kinnen doch nicht bezweifeln, daB Sie einen Hut auf

Al welchen Kopl?=

dem Koplf haben.*

woie werden ungemiilich, aber ich bin ein Menschenfreund,
den Flegel will ich einsiecken, dafiir mdcht ich [hnen bei-
bringen, wie richtige Menschen ordindrerweise miteinander
sprechen. Ein Hut ist dazu da, daB man ihn auf den Kopf

L5t mir denn das jemals cingelallen, Sic Flogel?™

setzt, nicht wahr?"

LFangen Sie doch nichl schon wieder mit lhren Dummheiten

an.

wlch meine hinsichilich des Hutes ist die Sache doch klar,

<Aul welchen Kopl?™

Sie sind doch kein Clown —. 2"
Wie — wid haben Sie gesagt?™

nicht wahr?*

Witso dennf*

(.

Huslsenbeck: Gesprich lbar
den Hut, aus: «Schall und
Rauche, Jg. 1, H. 1, Dexz. 1913

auch nicht in das Dada-Universum von
*Schnitt mit dem Kichenmesser Dada. . .«
(19200 von Hannah Héch aufgenommen;
jedoch verfalite sie fir den ‘Dadaglobe: ein
Gedicht dber Huelsenbeck. Aulfallend ist,
dal Huelsenbeck weniger als die anderen
Dadaisten in Montagen oder Dada-Harika-
turen wnter dadaistisch groteskem Zerr-
winkel gesehen wurde. In seiner Montage
Ein blrgerliches Pracisionsgehirn  ruft
eine Weltbewegung hervor (1920} spielte
Hausmann ironisch auf Huelsenbecks
dadaistischen wie pekunidren Ehrgeiz an,
denn die Porirait-Montage ging auf das Vor-
bild einer Reklame in der ‘Bl zuriick,
deren Slogan lautete: =Das ist lhr uner
schopflicher Geldschrank, wenn Sie seing
Schilze zu heben varstehen.«

Die Tendanz Hualsenbecks, Dada allein
fiir seinen Ruhm auszunutzen — auch und
gerade in der Wiederbelebung Dadas in
den sechziger Jahren =, rief den Protest
vieler Dadaisten hervar. Er hat abér immer
hin in den sechziger Jahren als siner der
arsten unter den Dadaisten durch Veraf-
fantlichungen® die Rereption Dadas wie-
der angehkurbett.

fus dar Perspektive der existentialist-
schen Psycho-Analyse, ™ die er sich wih-
rend seines Mew Yorker Aufenthaltes seit
1841 aneignete, fuhlte er sich im nachhin-
ein von dem Geiste Dadas bestitigt: «Was
mich (als Dadalsten) interessiere, war
besonders die neue Stellung des Men-
schen, des untheoretischen Menschen,
der nur von sainer eigenen Kihrheit getrie-
ben durch das Dickicht der Dinge geht,
unberiufhrt und doch erschittert bis zum
Grunde seines Denkens und Fihlens. Ich
erleble das, was ich spiter in den Theorien
Tillichs auseinandergesetzt fand, den Mut
zum Sein, in der Formulierung: Stemme
Dich als kreativer Mensch gegen die Welt
und Du wirst es schaffen.=¥ Diese
sMischung aus Weltschmerz wund Feld-
hermtum, dberdeckt mit groBer Klugheit=
nahm schon Hannah Hoch an Huelsen-
beck zur Dada-Zeit hellsichtig walkr, 22
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Raoul Hausmann
{Wien 12.6. 1886 —
1. 2. 1871 Limoges)

Hausmann: Visitenkarta,
urm 1918;

rechie Seite: Sander: Raoul
Hausmann, 1830,

14

KONSERVATIV »IM EDELSTEN SINNE-«

I Die dadaistische Visitenkarte
Hausmanns stellte ihn 1919/ 20 vor als =Pré-
sidenten der Sonne, des Mondes und der
klginen Erde (Innenfliche), Dadasoph
Dada Raoul, Direktor des Cirkus Dada —
Charlottenburg, Kantstr, 118", Qui bene
diagnoscit bene medebiturl« (Wer gut dia-
gnostiziert, wird gut heilenl). Das Dada-
Glasauge, das heallsichtige, kleble Haws-
mann in die Mitte der Visitenkarbe, Seine
Adresse war mit der des ~Centralamis der
dadaistischen Weltrevolutions |dentisch,
hinter der sich die von Huelsenbeck ver-
barg. Der =Direktor des Cirkus dada= hatie
noch drai weitere Adressen in Berlin. In der
Mommsenstr. 54a (Steglitz) (heute: Mar-
kelstraBe) lag die Wohnung, die ar mit sai-
ner Frau Elffiede Hausmann-Schaeffor,
einer Gelgenlehrern, und seiner 1907
geborenen Tochter Vera teille. Die Zimmer-
mannstralle 34 gab Hausmann als Adresse
der =Dirgktion= der ersten Dada-Zeitschrift
(Juni 1919) an. Awch die Briefe, die Haus-
mann seit Anfang 1919 an Tzara richtete,
wiesen rumeist diese Adresse aul. Das
Ateller Hannah Héchs in der Blsing-
sirafe 16 teillte er mit ihr in den lahren
1920721,

Der Dadabalkan:, der aus Wien
stammite und vierzehnjahrig mit seinen
Eftern nach Berlin zog, avancierte im Club
dada zum Prof.met.mech.: (metamecha-
nisch). Zuweilen fUhrte er auch den Titel
des sAlergon Syndeticon:, nach dem Fabri-
kat des Klebstoffs, den er flir seine -Klebe-
bilder: verwandte — zeichnete er sich doch
als der Erfinder des dadaistisch-verfrem-
denden Klebens mit Folos aus, das er seit
dem Sommer 1918 praktizierte, Damit
waren der selbsternannten Titel nicht
genug. Als ‘Panarchos: schrieb er Anfang
1919 seinen Aufsatz =Zu Kommunismus
und Anarchie= in ‘Der Einzige:,' in dem er
selnen Standpunkt als Anarchokommunist
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von den Individualanarchisten und Kom-
munisten abgrenzte. Seinem naturwissen-
schaftlichen Interesse folgend, trat er
unter dem amerikanischen Pseudonym
sJohm 5. Arndt: 1921 auf und bagrindeta
eine JGesallschaft fir magnetische Atom-
zerfrennung:,? die Zukunft der Atomener-
giegewinnung ins Auge fassend,

Wie schon die Vielzahl der Dada-Titel ver-
miuten l38t, bindelte Hausmann facetten-
reich schéplerische Fihigkeiten. Er schien
stindlg am Kreuzungspunkt never Wege
zu stehen. Der :Dadasoph: war sowohl
Fotomonteur, Satirker, Maler, utopischer
Architekt, Tanzer, Wissanschaftler,
Modeantwerfer als auch Lautdichber und
Schriftsteller — skurzum in Wort und Col-
lage. in Tracht und Grimasse, der streit-
slhchtigste, aufbrausendste Dadakimp-
fer=2 — g0 Walter Mehring — und die »st3rk-
ste gelstige Kraft=* unter den Berlimer
Dadaisten - so Adolf Behne.

Mit seinem Schrel: setrte Hausmann In
sainen Dada-Foloporiraits sein dadaisti-
sches Signal als sEmpé&rematurs, die den
sHebelleninstinkt= varkérperte, der =aular-
halb jeder Klasse= stand.® In einer der
ersten Fotomontagen le8 er um seine
=chaotische Mundhohle= seine Augen krei-
sen, das eine monokelbewafinet, weit auf-
gerissen, das andere entspannt. Der
Schrel entgrenzte und bannte die Sinne
zugleich, entfachbe ein akustisches Erle-
ben im Beziehungsweisen:. Dem Schraih
Hausmanns entsprach die grode Trommmel
von Huelsenbeck, die wachritteln und
rskandalisieren: wollte.

Seit dem +Schreiv (1893) von Edvard
Munch (1863=1944) hat die Kunst, beson-
ders die der Expressionisten, dieses Motiv
als Ausdruck eines elementaren Gefiihls-
ausbruches haufig aufgegriffen. Doch
wihrend im Schreir Munchs panischer
Schrecken und Ohnmacht lag, wurde im
dadaistischen 'Schreis Protest und Ruf
nach Verdndemnung laut = und vor allem der
=energetische Urgrund der Sprache als
Weltaufldsung und Weltbeginne evoziert.
Dia Sprache wieder in ihre Starllecher zu
schreien, war ein kalkulierter Schock
Dadas. =Im Schrei, im Lawt, in der Sitbe...
ist die Art noch im Individuum=, bemerkie
der von Hausmann hochgeschitzte Philo-
soph Rudolf Kassmer (1873-1959) in sei-
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Diese Seite: Hausmann: rechite Seite; Hausmann:
Selbsiportriit 1914; Sehreiendear Matross,
Hausmann: Der Werkmeister Umschiagillustration zu {Der
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i JAHRG, 192027 PREIS nem 1918 gerade erschienanan Werk «Zahl
HEFT 3% 2~ Mk, und Gesicht:; erst =indem wir den Begriff

ER oder ein Urteil bilden, reiBen wir beides
ausginander-.* Diese von Kassner ange-
sprochene Tendenz des entfremdeten

Sprachgebravuchs machte Hausmann
auch lautstark bewuBt = als Reflex auf das
Berlln nach dem Krieg, denn -das war
GNER Larm, Gericht, Geschrel, politische Parg-
len=,7 Dig Stadt schien ihm wie ¢in Schrei-

end gediineter Schiund voll der revolutio-
niaren Parolen und gegenrevolutiondren
Herausgeber: Phrasen des ‘Hurrac-Patriotismus, die er
seinén Figuren in dem Satirenband {Hurral
.}UL IAN GUMPERZ und WIELAND HERZFELDE HurralHurral:, 1921 im Malik-Verlag verdf-
fentlicht, in den Mund legte. Die Parole ‘Es
lebe Sowjet Deutschland: bezog Haus-
mann aul den Ruf eines revolutiondren
Matrosen auf dem Titelblatt von Heft 3 der
kommunistischen Zeitschrift [Der Gegner:
(1920/21). Hauvsmann selbst brillte auf
dem GroBfoto der -Ersten Internationalen
Dada-Messe: Mieder die Kunst=, sSparren
Sie endlich Ihren Kopd auf! Machen Sie thn
frei fur die Forderungen der Zelt=; neben
ihm gab Heartfield seinem politisch anli-
kunstierischen Anliegen ebenso lautstark
Ausdruck. 1923 schagn sich Hausmann
wieder auf die dadaistische lautpoetische
Emeuerung der Sprache zu besinnen; in
den schreignden Mund seines Selbstpor-
trits legte er die Anfangsbuchstaben des
Alphabeats ABCD-,
Das Prinzip der dadaistischen Montage -
\'1\1 das semantische Zerlegen und wieder Zu-
sammenfigen — begann Hausmann 1918
mit dem Sprachexperiment, dem Laulge-
dicht und dem Plakatgedichi.® Auch simul-
tane Spracherlebnisse gehdrten in dieses
experimeantelle Spektrum. Zusammen mit
seinem Dadakumpan Johannes Baader,
den er schon selt 1905 kannte, wollte erim
Mal 1918 einen Simultanroman herausge-
an; mit ihm inszenierte er éam 23, Juli 1918
den hundersten Geburtstag von Goltfried
Heller auf der Strale, an dem sie gemain-
sam abwechselnd aus dem "Grunen Hein-
rich vorlasen und sich In einen simultanen
Wortrausch stelgerten.

Wahrend Hausmann 1918 die Viorstellung
hatte, Dada-Kunst habe Spiel, habe
sFreude an der Ausdrucksanndherung an
die Wirklichkeits und »Lust, die der Gestal-
tungstrieb verleinle? zu sein, radikallaiarte
er Anfang 1919, als die proletarische Revo-
lution zu scheitern drohte, seine Auffas-
sung: Kunst habe sich als Taktik zur Zerstd-
rung der burgerlichen Kultur zu bewahren
und dergestalt den proletarischen Kampt

"*~.
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gegen die Bourgeoisie zu unterstitzen.
Wenn die proletarische Revolution auch
nicht das deklarierbe kulturelle Ziel Haus-
manns war %0 bedeutete sie thm doch
einen historisch unbedingt nobtwendigen
Schritt, um =bourgeoaise Hemmungen: und
gedanklichen wie ckonomischen =Besitzs
zu rzerstoren. Sein =anarchokommunisti-
schess lch sollte sich mit den sKompromil-
stellungen des Kommunismuws= ¥ ausein-
andersetzen, Uber die einseitig dkono-
misch determinierte gesellschaftliche
Anderung der proletarischen Revolution
hinaus hatte Hausmann die Veranderung
der ‘Psychophysis: des Menschen i
Sinne, die mit der Forderung nach »eige-
nam Erleben= = ganz im Sinne der ‘Fraien
Strasse: — einherging: =Micht nur die Pro-
duktion als Arbeit ist der Inhalt des Men-
schanlebens, wie der Kommunismus lahrt,
nicht die Erhaltung des Lebens ist der Sinn
des Lebens — sondern die Arbeit des Men-
schen st die Ausbreitung des aigenen Ere-
h’ﬂ‘ﬂs. ull

Der Einflul der «Freien Strasse: wurde
noch deutlicher, als Hausmann forderte,
daB dieses =eigene Erleben= die =valle Enl-
faltung eines Wilens, sein lch wund Du,
seine Balance Uber dem Abgrund des Mor-
des, der Gewalt und des Diebstahls, die
Ercberung der eigenen GesetzmaBigkeit,
die Auflgsung seiner Grenzen, der aigenan
HKompromiBblldung= beinhalten solite. Es
ging fhm um =die Technik des Wissens um
sich Selbst = die Revolulion gegen die
eigene Konvention= 1

Sich auf die elgenen revoltierenden
Hrafte zu besinnen, erschien Hausmann
fiir sich als Kinstler ebenso wichitig wie fir
das Proletariat. Er distanzierte sich ven
den zaeitgendssischen intellektuellen For-
derungen, Kunst und Volk: anzunihern
und sich als geist-aristokratischer und pro-
letkultistischer Fuhrer dem Proletariat
anzubigten, wie beispielswaise der polifi-
sche Rat geistiger Arbeiter. Hurl Hillers,
dem Hopf dieser Gruppe, galt seine dada-
istische Verspottung. =Der Proletaner
bedarf keiner besonderen geistigen:
Anfeverungskunst="2 deklamierte Haus-
mann und war sich in diesemn Punkt ainig
mit allen Berdiner Dadaisten. Nicht Poeti-
sierung der revollisrenden Energien des
Proletariats schien ihm wesentlich, son-
dern =sachliche Klarheit= und der Einsatz
der subversiven Krifte der Ironie beim
Hampf um die Zerstérung der blrgerichen
Hultur. Mit beilendem Hohn und Spoftt
ubargoll Hausmann in seéinen 1919/20
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e doischo WPIESSET argert o

Warom? Wer Ist der deutsche SpieBer, daB er sich Ober Dada Argert? F3 ist der deutsche Dichter,
der deutsche Geislige, der vor Wut platzf, daB man scine formvollendete Schmalzetullenscele in der Sorne des
Gelachters schmoren lieB, der tobt, weil man ihn mitten ins Gehirn traf, das bei ihm dort liegl, wo er sitzt — und
nun hat er nichis mehr, daB er sitzel Meln, preifen Bie uns nicht an, meine Herren, wir sind schon wnsere
eigencn Cegner und wissen uns besser zu freffen, als sie. Begreifen Sie doch, dab Ihre Positionen uns vallig
gleichgliliig sind, wir haben adere Glieder am Leibe. Rihren sie pur aus Leibeskraften die Trommel ihres
geistigen Ueschafrs, schlagen Sie nur feste auf [hrem Bauch herum, daB ein Goit sich des Schalles erbarme —
wir haben langst diese alte Trommel beiseite geschmissen. Wir dudcin, quietschen, fluchen, lachen die Ironie:

Dadal Denn wir sind — Altidadaisten!

Da haben sie den Salat! Sparen Sie sich Ihre zerschundenen Knochen und nihen Sie Ihee zerrssens
Fresse, Sie haben alles umsonst getan! Dass Sie uns nichl an die Wand stellen lassen kbonen, das macht uns
f!h]l'li-l:l'l. Und g0 wollen wir [hnen denn Ihre Gedirme ausspilen und Ihnen die Bilanz Ihrer feletlichen Werie
vorlegen. .

Mach einer ungeheuren Utrdlinnunf”dl.‘s. Lebensgefohls in Hsthetische Abstraktionen und moralisch-
ethische Farcen enttauchie dem ewropdiischen Wurschikessel der Exprefionismus des deutschen Patrioten, der aus
einer anstindigen Bewegung, die von Franzosen, Russén und MNallenern ausging, ein kleines profitables Krie
geschift in einer endins dicken Begeisterung fabrizierie. Der Leierkasten der reinen Dichtung, Malerel, Musik
wurde in Deutschland auf einer Jusserst tichtigen Geschiiftsbasis gespiell. Aber dieses Psendo-itheosophische
germanische Teekrinzchen, das es bis zur Anerkennung durch ostpreuBische Junker brachte, soll uns hier gleich-

Itig sein, ebenso wie die kaufmAnnischen Machinalionen des Herrn Walden, der, ein typischer deutscher
% r, seine Transaktionen mit ginem buddHislisch-hochirabenden Mintelchen behfingen zu milssen glaubt Sein

eschiftsgenie in Ehren, aber seine Aesthetik und sein KunsipreuBentum dorthin, woher sie stammen, ins Blro
des Winkeladvokaten, Wiare der Walden und seine Dichterschule im geringsten revolutiondr, sie moBten zundchst
das eine b!fjreih!n. daB Kunst nicht Ssthefische Harmonisierung blrgerlicher Besitzvorstellungen sein kann.

. meine Herren SpicBer, Sie sagen, dic Kunst sei in Oefahr? Ja, wissen Sie denn nicht, daB die

Kunst ciné schine weibliche Gestalt isé, ohne Klelduny, daB sle daraof rechnef, ins Belf penommen zu werden,
oder dazu anzusporneén? Neim, meine Herren, die Konst 5t nicht in Gefahr — denn die Kunsy existiert nichi
mehr] Sie ist fot, Sie war die Entwickelung aller Linge, sie umhillie noch die Knollennase und die Schweins-
lippen des Sebastian Moller mit Schonheit. Ske war ein schiner Schein, ausgehend von einem sonnig-helteren
Lebensgefohl, — und nun erhebt uns nichts mehr, nichis mehr! Geben Sie die Geschlechtsromantik auf, meine
Herren Dichier — uns ist nicht michr danach pumule; reigen Sie leber Ihre schén i8iowierien Biuche, spelen
Sie Worte, panschen Sie Geometrie in Farben und nennen Sie's abstrakte Kunsi — es ist uns so plepe, wie

Ihre Selltinzerel rund um den Expresslonismus! I]i:‘. ﬂh?ﬂlﬂtﬂ ﬂlll'iiliﬂkﬂlt. etwas zu sagen, ein Ding zu
fassen, mit ihm 2u spiclen — (188 18t der EXPressionismus, cin geistiger Priedmitzumschiag for ver-

dorbene Eingeweide, eine von vornherein verdorbene Glibberspeise, von der man felerliches Bauchgrimnen bekam.
Der schreibende oder malende SpieBer konnte sich dabel ordentlich helllg workommen, er wuchs endlich kpendwie
Ober sich selbst hinaus in ein Unbestimmies, allpemeines Wellgedusel — o, Expressionismus, Du Wellwende der
remantischen LOgenhaftigheit! Unertriglich worde die Farce aber erst durch die Aktivisten, die den Gelst und die
Kunsi, die sie vom Expressionismus absahen, dem Volke bringen wollien. Diese Schwachkdple, die irgendwie mal
Tolstol gelesen und selbstverstdndlich nicht verstanden haben, frdefen nun von ciner Ethik, der man nur mit der
Mistgabel sich nihern kanm, Diese Duzsel, die unfibig sind, Politik zu treiben, hiben die akiivistische Aeternisien=
marmelade erfunden, um sich doch awch an den Mann, hier den Proletarier, zu bringen. Aber so dof, verzeihen
Sie, ist der Proletarier garnicht, dal er die unfruchtbare Toberei in lauterer Hohlheit nicht merkie, Kunst st thm
was, was vom BOrger kommt. Und wir sind soweil Antidadaisten, als irgendeiner von uns noch efwas Schines,
Aesthetisches, cin sicher umgrenztes Wohlgefihlchen aufsiellen will, wie die abstrakte Kunst ctwa — daB wir ihm
diese gt belegte Siulle In den Dreck schlagen. Uns hat die Welt heule kelnen ticfen Sian, als den des unergrond-
lichsten Unsinns, wir wollen nichts von Geist oder Kunst wissen, Die Wissenscliaft is1 albern — wahrscheinlich
dreht sich heufe noch die Sonne um die Erde. Wir nplgrcrtn keine Ethik, dic immer ideal {Sch'-,-inu:r:]];!

bleibt — aber wir wolien darum den Blrger nicht dulden, der seinen Geldsack dber die Existenzmdglichkeit des
Menschen pehdngt hat, wie Gefler seinen Hut. Wir winschen, die Oekonomie und die Scxualitit vernénftig zu
ordnen, unj wie, pleifen aul die Kultur, die keine greilbare Sache war, Wir winschen ihe ein Ende, und damit
ein Endé dem Spiesserdichter, dem Vert er der [deale, die mor seine Exkréemenie waren. Wir winschen die
Welt bewept und beweplich, Unruhe' siait Kuhe, — forl mit allen Stdhlen, wg{mil den CefOhlen und edlen
Qesten] Und wir sind Antidadaisten, weeil fir uns der Dadaist noch zu yiel ahl und Aesthetik besigt. Wir
haben das Recht zu jeder Bﬂmu?mﬁbui es in Worten, In Formen, Farben, C=tduschen; dies alles aber ist cin
herrlicher Binadinm, den wir bewubt heben und verfertigen, — eine dngeheure Iropie, wie das Leben selbst: die
exakte Tecldik des endghitig elgesehenzn U nsinns als Sinn der Welt 1] R. Hausmann.

Nieder mit dem deutschen Spiesser!
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Hausmann: Der deutsche

Spleler Brgert sich, aus: -Der
Dada, Hre. 2, 1919

geschriebenen Manifesten die birgerliche
Kultur und deren Kommerzialisierung:
‘Pamphlet gegen die weimarische Lebens-
auffassung:, ‘Dadaistische Abrechnung:,
Aditterel-Dealitterel-Sublitterel:, Bilanz der
Feierlichkeit, Der deutsche Spiesser
argert sich:, “Was will der Dadaismus in
Europa, 1Objektive Betrachtung der Rolle
des Dadaismus ™ u.a, In seinen Satiren
nahm er vor allem den deutschen Spleler-
Typus und seine Kleinblirgerideologie, die
Monarchietreue und Untertanenhaltung,
dazu seine geist-akademischan Kulturvor-
stellungen aufs dadaistische Kom, Haus-
rmann {lhrie auch erstmals den Viortrag von
Satiren in die Dada-Manifestationen &in,

Der proletarische Kampf bedeulete
Hausmann dber die aggressiven und
destruktiven Prakliken Dadas hinaus avch
die kinstlerische Herausforderung, in =ain
bisher nicht dagewesenes Stadium des
Experimentierenss einzutreten, Wie sehr
Hausmann dieses Stadium als eine Rick-
bindung in nicht definierte Urkrifte des
Lebens betrachtete, zeigt ein Brief wom
17.8, 1919 an Hannah Hich, in dem er sich
nichl scheute, seine Vorstellung von Revo-
lution mit Konservatismus =im edelsten
Sinnes in Verbindung zu setzem: =lch
glaube, ich bin revolutiondr, weil gerada
das Starkste, Lebensfahigste in mir das
Alteste sucht und Gefundenes nur Séhr
schwer preisgibt.= Unter diesem Aspekt ist
Hausmanns vahemenber dadaistischer lko-
noklasmus wund seine AgQresSIon gegen
die birgerliche Kultur auch zu betrachten.
Denn die Kulturgeschichte manifestierte
fir ihn =aine Lostrennung der Kunst von
den Urkrafien des Lebenss und reduzierta
sich aul das rldealisieren, Verhiibschen
oder Verfeinern der Dinge der Erscheis
nungswealt-™ Dada stellte fior Hausmann
im Gegensatr dazu ein umfassendes Expae-
riment dar die Kunst wieder an die
slrkréfte des Lebenss zu binden und sie
als Bannung und Gleichnis =dieser Krifte-
walts neu zu definieren. Dada wurde Aus-
druck sainer revoltierenden energetischen
Weltdurchdringung.

Erst 1920, nach der bildersturmerischen
Phase Dadas, in Seiner spresentisti-
schens" verstarkte Hausmann diesen Ver-
such, der schon mil den Lautgedichtan
1918 begonnen hatte: Uber die Destruktion
des erstarrten blrgerichen Weltbildes die
Sinnesempfindungen komplex zurbckzu-
gewinnen — auch und gerade mit Hitfe wis-
senschaftlicher Erkenninisse = ohne der
sSpeclalkrankheit= der Expressionisten zu

varfallen, die er »Seelengeschwilstes
nannte, BeeinflulBt wurde Hausmann da
bei auvch von Erkenninissen des Philoso-
phen Emst Marcus. Die Wahrnehmung der
sgroentrischen Empfinduengs (1898)'7 er-
laubbe ihm Vorstellungen einer Erweite-
rung der Sinne =weit Uber die Grenzen des
Leibes hinaus«."™ Sie bedeutete Hausmann
eine Grenzauflosung des Korpers im kKos-
mischen Raum. Indem unsere Wahrneh-
mung haplische (exzentrische) Sitrahlen
zu den entfernbesten Dingen sendet, die
sie wieder zu uns reflektieren, wird nach
Marcus die visuelle Wahrnehmung enwei-
tert. Hausmann beschrieb Hannah Hach
schon 1916 dieses Phanomen: =Es gibt kein
Sinnesempfinden im Centralorgan: Ge-
hirn, sondern die beim Sehen, z. B. concen-
trisch durch das Auge ins Centralorgan
geleiteten Strahlen senden von dort excen-
trische Strahlen aus, so dass z. B, dieser
Brief, den Du hier liest, nichl irgendweo im
Gehirn, sondern eben an der Stelle wo er
aussarhalb Deines Korpers sich befindet,
gefiihll wird. Also dass die Grenzen des
Karpers nicht die Grenzen der Sinneswahr-
nishmung sind, sondern dass diese Wahr-
nehmiung kraft der excentrischen Strahlen
an den entferntesten Stellen sich befindan
kénnte —...="® Hausmann wurde 1916
durch Salama Friedlaender mit diesen Ge-
danken vertraut gemacht.2®

Dergestalt bedingten sich ikonoklast-
sche Dada-Revolte und Sinnesemanatio-
nen wechselseitig in Hausmanns kinstleri-
schem Konrapt.

Micht nur im sprachlichen, sondern auch
im bildkiinstlerischen Bergich drang Haus-
mann zu neuen schoplerschen Moglich-
keiten vor, Zum ‘Material: der Malerei nahm
gr untarschiedliche Standpunkte ein, die
g¢r in seinen Manifesten ‘Synthetisches
Cino der Maleral:, Material der Malarei Pla-
stik und Architektur, "Wir sind nicht die
Phaotographen, Gesetre der Malerep®
darlegte. Seine Klebebilder stellten fir
ihm zundchat einen wesentlichen Schritt
dar, sich von der =Ausdrucksempfindung»
zu befreien und zum = wié & &3 nannte —
s»Dynamo-Plastico=? vorzudringen. Nach-
dem er im grafischen Bergich, im Arbeiten
mit abstrakien Schwarz-WelB-Flachen viel-
fach won einer Gleichwertigkeit der For
men ausgegangen war, die an Segals
{1875=1944) Theorlen erinnerte, uble
Hausmann nun auf den unterschiedlichen
Sinnebenen der Montagen einen vergheich-
baren Balanceakt in Widerspruchen, der
gich aus dem polaristischen Prinzip der

L



Hausmann: Synthetisches
Cino der Malersl, 191871919
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schipferischen Indifferenz: von Salomao
Friedlagnder herleitote,

Obglelch Hausmann sich seit 1918 fir
die Technik der Fotomontage begeisterte,
blieb sein folomontiertes Euvre gering.
1922/23 gab ¢r das Fotomontieren zugun-
sten der Fotografie und des Optophons,
das er 1922 arfand,?? zeitweilig auf. Hier
ging es ihm um die Umsetzung von Klang-
warten in Farblichler, ein damals in der
Avantgarde viel diskutiertes Thema,

In Hausmanns Schaffen wird ganz deut-
lich, daf ihm der erfinderischae Dilettant
mehr bedeutete als der akademische
Kinstler. Es lag ihm mehr an dem innowvati-
ven Impuls als an der Perfektionierumng und
dem Ausbau seiner 'Erfindungen'. Es
erschien ihm geraderu als ein Verrat an
Dada, kinstlerische und literarische Inng-
vationen in eing klassische: Form zu brin-
gen. Das ‘Meuwe: wurde ihm zum Postulat
seiner schopferischen Fahighkeiten,

Flr Hausmann selbst war die Baweglich-
keit sein 'sechster Sinne, der ihn in stindi-
ger Auseinandersetzung mil dem Zeilge-
schahen hielt, die Vielheit in der Elnheit
Dada: bannte und das «Beziehungswelse
im Erlabens * ebenso wie die =ldentitit des
gesamtan Sains mit allen Widersprichiéns
herstelite.® Die polaristische Philasaphie
der :Schapferischen Indifferenz: (1918) von
Friedlaender beeinflufte Hausmann dann
ebenso wie die [Frele Sirasse:,

Wie viele der Dadaisten orientierte sich
Hausmann in seinen kinsterischan Anfan-
gen an der Galerie von Herwarth Walden.
Erste Kenninisse der Malerei hable er
durch den Privatunterricht seines Vaters,
der akademischer Maler war, erhalten. In
der Kunsizeitschrift :Der Sturm: verdffent-
lichte er bareits 1912 kleinere kunstkriti-
sche, im Ansalz schon manifestartige Arti-
kel. Well Hausmann damals noch keine
Mioglichkeiten erhielt, in der Sturme-Gale-
rie auszustellen — Walden erschien seine
Produktion noch zu gering — wandbe er
sich am den grofen Mazen der Zeit, an Karl
Ernst Osthaus aus Hagen, ™ der die Samm-
lung deés Folkwang-Museums aufbaute,
Eine Présentation von 23 Zeichnungen wund
rwei Gemalden fand Im Juni/Juli 1993 im
Folkwang-Museum statt, von denen Ost-
haus zwei Zeichnungen mit dem Titel
vSirasse nach Westen und 'Dar Pathatiker:
zum Frels von 90 Mark kawite, Der Titel der
aweiten Zeichnung werweist auf den Ein-
flul der ‘Neopathetiker:, Hausmann arbei-
tete zur gleichen Zeit fir die Zeilschrift
Das Neue Pathos: als Grafiker® und er

higlt den Auftrag, einen Halzschnitt fir Der
Werkmeisterr wvon Hans Ehrenbaum-
Degele, ginerm Mitherausgeber des ‘Neuen
Pathos:, auszufilhren.® Das -Pathos die-
ser Zeitschrift, fir die aulBerdem Ludwig
Meidner, Paul Zech und Robert R. Schmidi
als Herausgeber reichneten, feverte den
Kinstler als «Rhapsoden, Ausrufenden,
Befeuernden, Entfachenden des helligen
Feusrs: der Enefgie= an. Zweilellos erhielt
Hausmann hier dan energetischen Impuls
seiner kunstlerischen Arbeit. Schon in
einem Briel vam 18.9.191% an Hannah
Hiach sprach er von der Energie des Bildes,
die anstelle des Gegenstandes aul den
Beschauer wirken sollte. Im Mittelpunki
seiner kiinstlerischen Arbeit stand damals
der rKubismus: der Farbe und der Form.
Wie Hausmann dabei vorging, erfahren wir
aus elnem Brief an Hannah Hich vom
26.8. 195, Hausmann lied sich von dem
Inventar im Atefier des mit ihm befreunde-
ten expréssionistischen Malers Erich Heckel
{1B83-1970) inspirieren: <Dann holte ich
mir gine won seinen Negermasken, braun-
schwarze sehr schine, herliber und maite
ein grosses Stilleben, Megermaske mit gel-
ben Blumen.-** Hausmann war hellwach
fir dia Einflisse der Avantgarde, die sich
zu deer Zeit durchgangig mit dem Primitivis-
mius der Hegerkultur aussinandersetzte.

Viel zu seiner Schaffensfreude trug
saina Liebe zu Hannah Hoch bei, die ar am
28, April 1915 kennengelernt hatte. =ich
brauche jalxt... gar nicht wolen, ich kann
nur fune, schrieb er ihr im Juni 1915, Eine
gemeinsama Arbelt schlug Hausmann ikr
vor — ein Heft mit Schriftholzschnitten und
ainem *schinen: Incunabelholrschnitt.

Wenig ist aus jenen Jahren von Haws-
manns Werken bekannt, die Herwarth Wal-
den im Januar 1916 ausstellen wollte.® Es
kam jedoch nicht 2u einer Aussbellung in
der 'Sturme-Galerie, weil Hausmann es ab-
lehnte, zusammen mit Geong Schrimpf wnd
Hanms Richter prisentiert zu werden. In
diesem Zusammenhang erwahnle er auch
Maria Uhden und Johannes Htten,

»Eine extreme Lauterkeit= gegen sich® -
das forderte Hausmann von sich als sDas-
ging-Voraussetzung= schon 1915, Die
andery ausgepriagte Eigenschaft sollte
saine Skepsis werden - »Zwaifeln an aller
Obarflache, um die Tiefe und Geistigheit
der :Dinger zu findens, hied es programma-
tiseh in einem Brief vom 11. 7 1916 an Han-
nah Hich. Nicht den ‘Menschen, aber dem
sLeben: glaubte er, geradezu schon einen
Grundsatz seiner Dadasophie aufstellend.



#Gold und Maschine, Ruhe und Blrgerlich-
keit fressen den Menschen. Der Mensch
muss sich besser erkennen.= (Brief an
Hannak Héch vom 28, 7 1918).

Diese kritische Einstellung mobilisierbe
den dadalstischen Willen Hausmanns, das
Leben =durch Erleben zu gestalten=,3* Mit
schopferischer rastlaser Unrube und ange-
spannter Intelligenz stelte sich Hausmann
in den kemmenden Jahren der Aufgabe,
sein syerhdirietes lche* zu sprengen. Hier
bei war ihm der Kontakt zu Franz Plfemfert,
dem Herausgeber der «Aktions, seit 1915
besonders wichtig. Wie Pfamfart war Haus-
mann schon seil Kregsausbruch kriegs-
feindlich eingestellt - ganzlich Europier
und international, allem Patrictismus fern=,
Eine Abschrift von «De profundis clamans:
von Romain Rolland leghe er auszugswelse
dem Brief vom 28,12 1995 an Hannah
Héch bei: »...ich sehe das blulgetrdnkie
Meer steigen, das den schonen Lelb des
verstummeiten Europa trigt, und ich hire
den Sturm des Wahnsinns, der die Seele
fortreisst.s Hausmann berog stets den
auslindischen Standpunkt, besonders
1919/20 Tzara gegenlber, um saine
Distanz zur deutschen Hultur zu demon-
sirieren.

1917 begann Hausmann, sich oppositio-
nell und aufklarerisch zu betdtigen, Mil
dem Vorsitzenden der Arbeiterjugend,
Ernst Meumann, und Titus Tautz war er an
der Verbreitung der Lichnowsky-Broschire
betailigt, die den Deutschen die Schuld am
Krieg gab. Bei dieser illegalen Tatigkelt
wird Hausmann mil Franz Jung zusammen-
gearbeitet haben, bel dem bei Titus Tautz
damals wohnie,

Im August 1917 grindete Hauwsmann
2usammen mit Conrad Felizmidller, Heinar
Schilling, Walter Rheiner, Felix Stiemer,
0. M. Graf die ‘Expressionistische Arbeits-
gemeinschaft Dresden:, Flugschriften,
Ausstellungen, Vortrige, Konferenzen, Ver-
sammiungen, Offene Briefe, Umzlge —
das solite die Arbeitsgemeinschaft im
Mamen der =Selbstbesinnung- und des
sFreihaitswillenss bawirken.* Es kam dar
aufhin tatsdchlich zu vier Abendveranstal-
tungen zwischen dem 15. September und
dem 3.0ktober 1917 Ein Prospekt er-
schien, der von Recha Rothschild, Haus-
mann, Felizmilller, Heinar Schilling, Falic
Stiemer, Max Bruhn, Walter Rheiner, Bess
Brenchk Halischer, Dietrich unterzeichnet
wurde, Darin hiel as u. a. Gber die Aktivits-
ten zum 3. Oktober: sHeube ol alles Erleb-
ms umd Protest gegen das, was aulen

geschieht, driingen. Protest wird gemalt,
gemeifelt, geschrieben, geschriean. Wir
miszen ihn un oder unserar Mitschuld
erliegen. Felix Stiemer zeigt die Wesenheit
August Stramms auf. Max Bruhn verliest
gain ‘Manifest:, die erste Verkérperung der
newen Einheit. Raoul Hausmann stellt Reli-
gitses neben Tat, fabt sie in eines, damit
Religion das gebundene Sein jede andere
LebensauBerung aufhebe. Ein Widerspruch
wird wach. Letzte Beruhigung kann heute,
wio wir in allen Schauern stehen, nicht nur
seelische Angelegenheit sain, sie mul die
Schrecken selbst durchwaten, mull aus
der BerGhrung mit der Materie kommen,
Felix Stiemer verliest Rubiners -Anderung
der Welt:.«

Als Postulat der Gruppe wurde vor allem
[Emporung: herausgestellt, Das Religidse
versuchte Hausmann neu zu definieren,
indemn er as van der christliichen Moralitat
befreite. Sich aul Mereschkowskij beru-
fend, den Autor von Tolstolj und Dosto-
jewskij: (1903), erklérte Hausmann 1917;
oGott im Menschen als Demut und Gewalt,
Gut und Bése, indeterminierter Determi-
nismus allein aus Wahrheit des Mensch-
Geistes.»*® Mit dieser lebensphilosophi-
schen Haltung widersetzte sich Hausmann
dem apokalyptischen Denken des Chri-
stentums, seinem Determinismus eines
Welt-Endes. In diesen Gedanken wurde der
Einflull Baaders deutlich, der ihm in elnem
Brief vom 19, 11.1916 schrieb: =Die Frucht
vom Baum«e des Lebens hast du gegessan,
wann du beide Seiten Gottes im Gleichge-
wicht hallen und in dir spielen lassen
kannst nach deinem Willan.s

Ende 1917 wurde Hausmanns Emponer-
natur immer deutlicher, "Dringend erhebl
gich die Forderung eines Lebens der Bezie-
hung, eines neuen Begreifens,.. der Zer
trimmerung des gesicherten Seins, der
Macht der fremden Gesetze Uber den Mean-
schen= 37 schrieb er in seiner manifestartig
verfaBlen MNotiz ‘Menschen-Leben-Ere-
ban.

Die Freie Strasse wurde fir Hausmann
ging =Schule der Selbstbefreiung aus der
birgerichen Verfremdung der Person und
deren Existenz in der Gemeinschafts, Wie
worllich er das nahm, wurde in Seiner
Beziehung zu Hannah Héch deutlich.
Hauamann schien zeitweilia die Erkennt-
filase der sFreien Strasse den Problemen
i diesser Liehe dberzustilpen, statt sia tat-
ghchlich l5sen zu wollen. Gesellschaftliche
Konventionen spiehten in diesem Verhaltnis
aine groBe Rolle und lleBen Hannah Hoch
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Hausmann: Grull an Hannah
Hich, wm 1919;

Hausmann: Dada-Reclame,
wrn 1930,

wnd Racul Hausmann nichl zu @iner wahr
haften Gemeainschaft kommen — zu einer
sTheckratie der menschlichen Dreleinig-
kelt Mann-Weib-Kind=, wie sie Hausmann
vorschwebte. ™ Hausmann war verheiratat
und trennte sich nicht von seiner Frau, son-
dern winschte vialmehs eine Drelerbezie-
hurg, wobei Efriede Hausmann-Schaef-
fer wohl die mitterliche Seite der Frau ver-
kirperte und Hannah Hach die der Gelieb-
ten. Withrend Hausmann sich an dem Vor-
bild orientierte, das Franz Jung zeitweilig
mit Margot Jung und Clare Oehring geleit
hatte, forderte Hannah Hoch Hausmanns
ungeteilie Liebe. Hausmann sélbst wollte
in Ihrem Leben als ihr Befreier von den Kon-
ventionen der “Vaterrechtsfamilies auftre-
ten, die Hannah Héch nach seiner Ein-
schitzung sehr pragten. Wann immer die
Probleme in der Beziehung zu Hausmann
zunahmen, rog sk sich namlich in ke
Elternhaus nach Gotha zuriick. Zu Jungs
Roman Der Sprung aus der Wealt: (1518),
der eine tragische Dreierbeziehung dar
stellte, schrieb sie am 17.6. 1918 an Raoul
Hausmann: =Und was sagt mir das Leben
und die Dichtung Jungs? Bin ich nicht mit
Fieisch und Blut durch diese Qualen
geschritten? lch weil, ich brauchte nicht
noch einmal zu hiren, wie drel schwache
Menschen sich ziellos quillen — denn dies
ist ihre Schwache, zielles — denn das Ziel
will ja gar keiner erreichen. Jeder ist furchi-
bar egoistisch, noch immer, alle ligen
auch dort. Wenn einer ginge... wirklich
ginge ... giitig Vebevoll, verflucht mussten
dann die zwei Andern sein, wenn {sig) nicht
soviel Kraft aufbrachien, ein Leben susam-
men zu leben, Aber zu Dritt geht @3 nichls
In der Liebe Hannah Hochs zu Raoul Haus-
mann lag eine entschiedene Forderung,
deren Nichterfillung sie dazu veranlaBte,
1916 und 1918 abzutreiben,

Diese Verweigerung der -Theokratie: des
"WIR: traf Hausmann tief, denn sie widér-
sprach nicht nur seinem Ideal, sondern
auch der Vorstellung von einer Salbstbe-
freiung der Frau, die er vor allem in dem
wWillen zur Selbstaullbsung-, in dem =Mul-
terschaftstricb= wahmahm, ganz den Vor-
stellungen von Otto Gross folgend. Han-
nah Héch hingegen warf er »Selbsisiche-
rung= vor, die seiner Meinung nach mit
saulgepeitschtem mannlichen Protests=1
gleichzusetzen war, dér sich einstellte,
wenn die Frau ihre individuelle Selbstan-
digkeit retten wollte, DalB Hausmann mit
dieser Uberfigur des Wir ungeheuren
Druck auf Hannah Hich ausiblte und zu
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grofer autoritérer Ungeduld, ja Roheiten
nxighe, erkannte er nur in SubBersten Krisen-
situationan, in denen sich Hannah Hoch
von ihm trennen wollte. So beispielsweisae
am 13, T.1918; =ich seibst nehmea lortwiah-
rend eine Proteststellung ein, aus der her-
aus ich Deine Freibeit nie ertragen habe,
mie duldete = ich verbarg meine Vergawalti-
gung fortwihrend vor mir selbst.., Ich
habe viel mehr als Du die Kindheitskom-
plexe zu Uberwinden.= Beide Kiinstler be-
gaben sich schiieBlich in einen Strudel van
Vorwiirfen und Selbstreflexicnen, in einen
leidvollen Prozed von Annaherung und Ent-
fremdung, der die Trennung 1922 unaus-
weichlich machte.

Diese Erfahrungen stimulierden Haus-
mann zu theoretischen Reflexionen von
ubopischen Dimensionen, die er in den
Essays Zur Auflisung des blrgerlichen
Frauentyps:** Der Besitzbegriff in der
Familie und das Recht auf den eigenen Kér-
per, ' WZur Weltrevolution: *2 u. a. darlegte.,
In Relation 2u seiner problematischen Be-
Zighung zu Hannah Hoch erscheinen sie
wie eine Hompensation seines despoti-
schen Verhaltens. Hausmann kam in kon-
seguenter Weiterfuhrung der ldeen von
Otto Gross zu dem Schiull, dal die «kom-
munistische Bewegung zum Fasko des
maéannlichen Geistes= flihren wiirde, wenn
win ihr nicht eine radikale Umstellung von
blol dkonomischer Gerechligheit zu einer
Sexualgerechtigkeit vollzogen wird, die die
Frau endlich zur Frau werden [B8t.= »Diese
Kriifte eines Seins in Widersprichen, siner
mihr kugelartigen gestimmaiigen Durch-
dringung von Kérper, Geist, Okonomie und
Sexualitit als Gegensatz zur Pyramide
[verwirklicht z.B. im Ratesystem, dem
ersten nicht aul Schichtung basierten
Staatsgedanken) kénnen durch die Frau
viel umfassender verwirklicht werden.« 42

Den krassesten Ausdruck patriarcha-
lisch werhdrteter Einstellung erkannte
Hausmann im Individualanarchismus und
wsainan foderativen Formen der mannli-
chen Gesellschaft mit den Symbolen des
Fihrers, Konigs, Vaters«, demgegeniiber
der Kemmunismus ihm schon revolutiondr
arschien, weil er die Individualkulte aufla-
b,

Vor allem in seinem Essay »Zur Weltrevo-
luticn: pladierte Hausmann fir die Aufhe-
bung der Vaterrechtsfamilie und der bl
gerlichen Ehe, um die Frau aus ihren Fes-
seln zu befreien: =Dia 'wahren: Manner tre-
ten heute fir die Ablosung der Baesitz-
rechte des Mannes an der Frau und aine

Aufhebung der Minderwertigkeitsfamilie
genauso ein, wie fur die Skonomisch-kom-
munistische Gesellschaft, die gleichlauft
mit einer erweiterten Sexualeinstellung.-

Diese kulturtheorestischen Auseinander-
satzungen bestimmten Hausmanns Dada-
s#ophie. In seinen Manifesten finden sich
dazu verkirzt-programmatische Thesen,

Dada begann filr Hausmann mit dem
ersien Dada-Abend am 12, Apsil 1918, des-
sen Erolg er Hannah Hoch stolr berich-
tete.** Er sah im Dada nicht nur eine wirk-
same Kulturrevolte, sondern auch gleich-
zeitig eine finanzielle Méglichkeit. Wahrend
18 die Freundschaft mit Baader 10r die
Dada-Aklivititen von groBer Bedeulung
war, erwelterten sich Hausmanns Dada-
Kontakte im Jahre 1919 auf Huelsenbeck,
Grosz, Herzfelde und Heartfield. Haus-
mann war wesentlich beteiligt an den Akti-
vitaten und Planen zur Dada-Soirée am 30.
April 1918, der ersten Dada-Ausstellung im
Mai 1919 in den Raumen des Graphischen
Kabinatts 1. B. Neumann, an der Drganisa-
tion der Dada-Tournese |m Frihjahr 1920
und der Ersten Internationalen Dada-
Messe: im JulifBugust 1920, Auch die
Dada-Publizitit, vor allemn die Veréfentli-
chung von :Der Dadar Nr. 1 und Nr. 2 hing
weitgehend von ihm ab. N3 veroffent-
lichte er zusammen mit Grosz und Heart-
field.

Mach der Dada-Messe wirkte Haus-
manns dadaistischer Elan nicht nur in der
Opposition der Novembergruppe im Juni
1921.% sondern er wandte sich selbst
gegen Dada. Hausmann wurde 1921 +PRE-
sentist-*"  Friedlaender hatte diesen
Begriff schon 1913 in einem Aufsalz im
*Sturm: unter dem Titel Prisentisrmus: 4
geprigt als bewuBte geistesgegenwirtige
Haltung im Tanz aller -Positionen und Nega-
tionen:, Hausmann zog mit diesem Begriff
Bilanz seines dadaistischen Anliegens:
=, alle Méglichkeiten, Gegebenheiten der
Sekunde rusammenpressen in faBbare
Energie, Welsheil.»** in dem Text betonte
Hausmann seine Absage an den destrukti-
van Geist Dadas und seine Konstrulktive
Suche nach neuen schépferischen Mog-
lichkeiten: «Die Zeit der destrukliven Psy-
chologien und Relativitdten st vorbei =
eben, noch in der letzten Stunde haben wir
sie endgiltig bagraben: Wir stehen var der
BuBersten Entscheidung zur maglichen
Weltls Digse Well sollte eine 'Synthese aus
Geist und Materie: sein. Seine Aufgabe als
Kinsiler sah Hausmann darin, der gesell-
schaftlichen Verdnderung durch den



Kampf der Arbeiter im geistigen und wis-
senschaftlichen Bereich zu entsprechen,
Das bedeutete fir Havsmann auch, die
Kunste an den mechanischen Arbeitspro-
refl anrupassen: «Wir werden uns daran
gewshnen missen, die Kunst in den Werk-
sidtten enfsfehen zu sehan.e Vor allem im
Film sah er die zukinftige Ausdrucksform
—=zugleich Vorgang, Plastik und Bild!=

Meue Aspekte in Hausmanns Kunst-
schaffen treten vor allem in der Beschdfti-
gung mit dem Licht und seiner Bewegung
auf. Die =angemessane Optik= sainer Zeit
erkannte Hausmann in der =elekirischen
naturwissenschaftlichen Malergi=.® Die
sWellen von Schall und Licht und Elekirizi-
Bt solten zu ainem Gesamtkunstwerk
umgesetzt werden: »Nachts werden rie-
sige Leuchidramen sich an unserem Him-
el abspielen, und lags werden diese
Transiormatoren aul Tomwellen umgestellt,
die die Atmosphére zum Tonen bringen!!
Durch die Elektrizitit sind wir instand
pesetzt, all unsere haptischen Emanatio-
nen umzuformen in mobile Farben, in
Gerdusche, in eine neuartige Musik.. .=
Dieses Manifest geht wait Uiber die ikono-
klastische destruktive Geste Dadas hinaus
wnd verstirkte den Ansatz von Dada, Kunst
als Spiel und Experiment aufzufassen,
sHaptismuss, »Odorismus= wurden gefor-
dert. «(beregens BewuBtheits sollte nun
anstelle des -Zufallse als schopferische
Hategorie gelten.®

In diesem Jlahr erweiterfe Hausmann
seine Kontakte, intensivierte nicht nur die
Beziehung zu Arthur Segal, sondern auch
zur ausléndischen Avanigarde. Er nahm
Verbindung zu Ljubomir Micic, dem Her
ausgeber von «Zenib in Zagreb auf, in des-
sen Zeitschrift er 'Sieg Tiumph Tabak mit
Bohnen: verdffentlichte.®* Auch zu Mari-
netti (Rom), zu Lajos Kassak, dem Heraus-
geber dar Zeitschrift :MA: in Wien, in der er
1922 gine phantastische Architekiurzeich-
nung verdffentlichte,® und vor allem zu
Theo van Doesburg aus Holland suchte er
neuwe kinstlerische Verbindungen zu knip-
fen.

Uber die Bekanntschaft mit Theo van
Doesburg, der sich seit Januar 1921 in Ber-
lin aufhielt und der Hausmann fur die Mitar-
beit an ‘Mecano™ und ‘De Stijl-* gewin-
nen kennte, kam der nihere Kontakl zu
Kurl Schwitters zustande, der zumbBchst
vom Club Dada abgelehnt wurde, Mit ihm
unternahm Hausmann noch am &./7 Sep-
tember gleichen lahres eine Antidada-
Merz«Touwrnee nach Prag, begleitet wvon
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Hannah Héch und Helma Schwitters. Mit
dem Presentisten Hausmann teilte auch
Schwitters' =mysteridse Tochter und Ge-
llebte Anna Blume= die Fahigkeit, =in elner
Sekuende Welten zu lebens — so verkiindete
as das gemainsam entworfene Plakat
sDiesa mhmreiche Gesellschaft wird
durch Kinotrompaten signalisiert, in See-
lenaubomabilen verfabren und das gaistige
Prag wird sie jubelnd begrissen.= An
jenem Abend hirte Schwitters Hausmanns
Seelenautomobil: fmbsbw:, das ihn zur
Wrsonate: anregte. Diesen Scireen folgle
noch aine weiters, am 30. Dezember 1923
(vgl. Dada-Manifestationen).

Im Oktober 1921 entschied sich Haus-
mann, das Manifest (Aufruf zur elemenia-
ren Malerei:* mit Moholy Nagy, Hans Arp
und Iwan Punl 2u unterzelchnen, higrin
eine Tendenz verstarkend, die im elemen-
taren Spiel mit abstrakten Formen wnd Lau-
ten im Dadaismus angelegt war. Schwit-
ters, dem das Konzept ebenso entsprach,
verwaigerte die Unterzeichnung, weil er
gineg Verstimmung Herwarth Waldens
firchtete, von dem er zum Hohne der an-
deren HKunstler finanziell abhdngig war.
Eing Zeitschrift mit dem lautpoetischen
Titel 'qngE: solite die elementare Kunst
prasentieren, =Nur gute Kunst kein Bluffs -
das war die antidadaistische Devise,

Meben diesen kinstierischen Aktivititen
beschiftigte sich Hausmann mit Planen,
die Energiefragen zum Gegenstand hat-
ten. Hausmann werwissenschaftlichie
darin den von den Meopathetikern gegebe-
nen Impuls von 1813, Das *Heus: im Dien-
ste das Waltfriedens sollte die Grindung
einer {Gesellschalt fir magnetische Atom-
zerfrennung:®® sein, Als Ingenieur 'John
S, Arndls forderte Hausmann die =Atomzer-
trennung durch Dynamomaschinens, um
zu giner groBeren Ausschopifung der "Welt-
energles zu gelangen und den =atten Ener-
giespeicher der Kohles dberflissig zw
machen. Hausmann ahnte etwas von den
ungeheuren Moglichkeiten der Atomener-
gie. Vor allem Johannes Baader schien ihn
in diesen Effindungen thecretisch zw unter-
stutzen. Der Weg von der wissenschalili-
chen Auseinanderselzung mit der Energle
zur Beschaftigung mit Lichbwirkungen und
-umsetsungen in andere Medien war nahe-
liegend. 1922 erfand Hausmann das Opto-
phon. Das kinstlerische Material der Male-
red entmaterialisierte sich zunehmend. In
diesen wissanschaftlich-erfinderischen
Qbsessionen ging es Hausmann — wia fru-
her schon Scheerbart = auch darum, die
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grenzensprengende kombinatorische Phan-
tasie als das eigentliche Perpetuum
maobile und Energiezentrum zu vergegen-
wirligen.

Meben diesen elementaren kinsther-
schan und wissenschaflichen Auseinan-
derselzungen verlor Hausmann als -Antida-
dalat: nicht die empdrerischen und satin-
schen Eigenschaften. Das stellte er vor
allerm auf dem Hongreld der Union fort-
schrittlicher Kiinstlers™® unter Baweis, der
in Dilisseldorf vom «Jungen Rheinland: vam
29.=31. Mai 1922 organisiert wurde und als
Veranstaltung zur . Internationalen Kunst-
auvsstellung: Disseldorf geplant war {val,
Dada-Manifestationen),

Als Mitglied der ‘Kommune:, zu der Sta-
nislaw Hubicki, Ludwig Hilberseimer, Otio
Freundlich u.a. gehdrten, beteiligte er sich
am Protest gegen die Interessengruppie-
rungen, die der internationalen Gemein-
samkeit der Ausstellung widersprachen.
Hausmann nahm nicht &n dem im Septam-
ber folgenden Dadaisten- und Konstrubtivi-
stenkongred 1922 in Welmar teil, er schicd
sich der sinternaticnalen Ausstellung reve-
lutiondrer Kinstier:3¥ im Oklober 1922 in
Berlin an. Hier wurden neben Gruppenmit-
gliedern der 'Kommune: noch Franz W, Sei-
wert, Jankl Adler und Hedwig Mankiewitz
ausgestallt, die Hausmann wohl im ghei-
chen lahr gehelratet hatte. Denn sie trat
schon am 30, September 1922 auf der
Matinee, die Schwitbers im Anschiull an
den Dadaisten- und Konstruktivistenkon-
grefl in Hannower initilerte, als seine Fraw
auf.

Am 30, Dezember 1923 fanden Schwit-
ters wnd Hausmann wieder zu einer
gemeinsamen Merzmatines IusSamimen;
auf ihr fikhrie Hausmann u,a. seinen Typsi
WangWangRainbow-: vor, Hausmann schuf
im Merzbau von Schwitters eine Frewnd-
schaftsgrotte mit der Montage der ‘Monna
Hausmann:.

In der Zeitschrift «G0# von Hans Richber
blindelte Hausmann 1923/24, seiner Viel-
schichtigkeit gemiB, Essays Uber so unter
schiedliche Bergiche wie Mode, Film und
Iebensphilosophisch-naturwissensc hafth-
ehe shusblicke:, Immer wisder stellte sich
Hausmann den dadasophisch hohen
Anspruch, Grenzen zu durchstoBen und in
e Dimensionan vorzudringen:

“Wo ist das newe Gehirn=, schrieb ar in
#G:, =das Meuorgan, das nicht mehr dieser
Zeit angehdrt, das nicht mit der kleinsten
messbaren Einheit, dem Atom operiert,
das die Verwandlung der Seins-Raumwedt

in eine bewegte Zeit-Raumwelt das erste-
mal erhellend erkennt?s Und dadaso-
phisch kam er zu der Erkenntnis: »Aber die
elementaren Krifte dieser jeder speszial-
wissenschaftlichen Denkweise enirickien
Lebensvorgiinge kann der Mensch nicht
bewaltigen In der Hypothek der klassi-
schen Mechanik oder der Relativititstheo-
rie — @s fehlt ihm eine schipferische
Anschauung der tiefen Beziglichkeiten, =

In einer Vorankiindigung seines Romans
sHeute und dbermorgen: — spiter erschie-
nmen unter dem Titel [Hyle ¥ — in der Zeit-
schrift :Der Gegners {1931}, deren Heraus-
gabe Franz Jung dbernommen hatte, wird
noch einmal klar, was Hausmann schon im
Dadaismus vielschichtig anlegte: In dém
Roman ging s um «das Erlebnis der Zeit,
der ganzen UngewiBheit von Individuen,
die durch besondere Gemeinschafisbil-
dungén aus der Linle der allgemainen
Lebensgestaltung hinausgewachsen sind
... Das Erfahren der physiologischen
Zustinde, das Umsplillseln des Menschen
von Raum und Zeit wird ganz deullich.
Denn der Mensch erlebt vielerlel Arten von
Zeiten, vielerled eigene und fremde... Ich
wollte vermitieln, wia fir einen durch alle
Zusammenbriche, Einsamkeiten und
Zwiespilte gegangenen Mann die Welt
Uber und durch die Frau zum elementaren
Erlebnis wird, das nach einer neuen Koliek-
tivitét, elner neuen sozialen Strukiur, auch
einer innerdimensional anderen Bindung,
als der heutigen Familie, dringt. Die Unab-
hiingigkeit von und die Unerschitterbar-
keit des wirklichen Menschen durch die
Zivilisation ist der unausgesprochen sich
durch das Ganze hinziehende MaBstab...
Ieh rmubte dieses Buch schreiben, gegen-
liber giner Zeitgenossenschaft, deran Erle-
bensfahigkeit und Impotenz zum verloge-
nen Tempo einer nicht vorhandenen
Arbeits- oder Sportwelt schialt.=#
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»SCHRANKENLOSE FREIHEIT FUR HH«

B Dadasophin wurde Hannah
Héch van Johannes Baader genannt, um
ihre enge Beziehung zu Racul Hausmann,
dem Dadasophen, 2u kKennzeichnen,’

In ihre fotomontierte Darstellung der
Dada-Gruppe in «Schnitt mit dem Kuchen-
messer Dada durch die letzte weimarer
Bierbauchkulturepoche  Deulschlands:
(1820} versteckte sie ihr winziges Porirat-
foto rwischen Zitaten der Moderne — dem
rasenden Balkanzug, auf den sie das Haus-
mann-Fortratfoto klebte, und der Topogra-
phie der Lander Eurcpas, die das Frauen-
wahlrecht durchgesetzt hatten.

Hannah Hoch stand am Rande das Club
Dada, Moch im Juni/luli 1920, bei den Vor
bergitungen zur Ersten Internationalen
Dada-Messe:, wollten Grosz und Heartfield
Hannmah Hbch nicht an der Ausstellung
beteiligen. Erst als Hausmann mit einem
Ruckzug seiner Werke drohte, willigten die
Dadastreiter ein. Hannah Hoch war zu der
Zelt schon eine selbstbewuBte Kinstlerin,
die ihren avantgardistischen Dada-Weg
allein bestritt, jpdoch von den Dadaisten in
ihrer kinstlerischen Produktion noch nicit
anarkannt und schlicht als =Hannchen
Hochs verulkt wurda. DaB Hannah Hoch
bereits einen gewissen Bekanntheitsgrad
als Kunstlerin gencd, baweist die Aufforde-
rung der ‘Minchner expressionistischen
Werkstitten: im Mai 1920, an einer Ausstel-
lung in Chicago teilzunehmen, die -das
Beste der jungen Kunst Deutschlands» zej-
gen wollte,?

Den Zugang zu Dada fand Hannah Héch
1818 zundchst nur zégernd. Noch nach der
ersten Dada-Veranstaltung 18918 war sle
Dadas neuwen Ausdrucksmoglichkeiten
gagendber skeptisch. Die innovative Ver-
knlipfung von Schrift und Bild, eine bereits
durch die Kubisten und Futuristen einge-
fuhrte Entgrenzung der Kunst, lehnte sie
zundchst ab, Es scheint, dab sie erst 1919
intensiv bégann, sich mit dem Montieren
auseinanderzusetzen, In den folgenden
Jahren schuf sie mit ihren Dada-Montagen
gin bedeutendes kritisches, phantasti-
sches, groteskes und ironisches Themen-
und Ausdrucksspekirum, das sie auch auf
andere Medien, vor allemn auf die Olmalere
Uberirug.

Die Arbeit mit abstrakten Formen gab sie
dabei nicht auf. Aus dieser Zeit gibt es

abstrakte Aguarelle, die sie auf der arsten
Dada-Ausstellung im Mai 1919 bei 1. B. Heu-
mann als dadaistische Arbeiten zeigte.

Meben dieser Auseinandersetzung mit
dem Kraftespiel und der Auvsdruckskraft
van Farbe und Form belatigte sich Hannah
Hich auch kunstgewerblich. Sie stickle
seit 1915 Kissen, manchmal nach Vorlagen
Reoul Hausmanns, und seit 1916 fertigle
sie Puppen an, die durch ihre grotesk-
absirakte Hostlmierung noch 1920 zu
ihren Dada-Werken rechneten und auf der
Dada-Messe ausgestellt wurden. Diese Art
der kunstgewerblichen Tatigkelt war unter
Kinstlerinnen der Zeit weitverbreitet. Lotte
Pritzed regte wor allem dazuw an,

Doch diesa Puppen waren mehr als
kunstgewerbliche Beschiafligung. Es gibt
einige fotografische Selbstdarstellungen
Hannah Hochs, auf denen sie Sozusagen
Aug in Aug mit ikren Puppen steht, ver
gleichbar dem Narmen Holbeins, der seinen
MNarrenstock bewundert. In der Puppe ver
korperte Hannah Héch ein schwereloses,
heiteres wnd zugleich zerbrechliches
Abbild ihrer selbst; demgemall trat sie
selbst auch auf dem Dada-Faschingsball
1821 als groteske Puppe auf. Zugleich alle-
gorisierte die Puppe fir sie die verding-
lichte Existenz des Menschen, im speziel-
len der Frau, Sich selbst bezeichnete Han-
nah Hoch 1920 einmal in ainer von ihr auf
einem Aleliertreffen bei Arthur Segal vor
getragenen Satire als eine von Raoul Haws-
mann zeregte Puppe, die er nicht fihig
ware, wieder zusammenzufigen. Mit die-
sem dadalstisch eingekleideten Bild zwi-
schenmenschlicher Entfremdung charak-
terisierte sie ihr problembeladenes Verhalt-
nis zu Hausmanmn.

Die Realitat war fir Hannah Hoch das
Dickicht der Dingwelt, deren Entfesselung
sig in ihren Montagen oft genwg vergegen-
wartigte. MNicht Damonisierung, sondern
Bannung durch Ironie war Hannah Hochs
Darstellungsziel. Ihr gelang mit der Mon-
tage ‘Schnitt mit dem Kichenmesser Dada
durch die letzte weimarer Bierbauchkul-
turepoche Deutschlands ein herausragen-
des dadaistisches Werk. Darin montierte
sie das Chaos der Zeit als einen kabaretti-
stischen circus mundi, der einem unauf-
hirlichen Prozeld der Entgrenzung ausge-
setzt war und in dem noch im kleinsten
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Detail metamorphotische Kridfte wirksam
Waremn,

Das Konzept ihrer Dada-Montagen war
vielfach geprigt von den Dingen, die Han-
nah Hoch zeit ihres Lebens in einem Rarita-
tenschrank aufbewahrte, =Erinnerungs-
stiicke won Geschehnissen, Freunden,
Absonderlichkeiten, hiibsche Einfalle,
Handfertigheiten= = Objekbe, denen ihra
Kontemplation galt, wie beispielswaisa
jener kleinen Porzellanpuppe von Haus-
manng Elbemn, die in Er und sein Milieus,
ginem Aquarell von 1919, kopfuber bau-
melt, Oder wie das Miniaturkugellager, gin
Madell der Firma Knor-Bremse, bei der ihr
Schwager arbeitete und das in Schaitt mil
dem Klichenmesser. . als Fotozitat eine
so bedeutende Rolle spielt. Oder jenes
kleine mechanigche Gerdl, das in einer
Zeichnung von 1923 wieder auftaucht. Der
falsche MaBstab nahm den Dingen ihre
reals Bedeutung, ja spottete ihrer Gewich-
tigkeit. In digsen Miniaturen spiegelte sich
Hannah Hich als Sammierin und auch als
Schipferin wider, die sich die Welt montia-
rend verfigbar machbe. Dabeai war sia
zugleich van der polaristischen Indifferonz
Salomo Friedlasnders gepragt. Ab und zu
bastelte sie ihm Menschenfigirchen -
sDividuens -, die er in seiner Westentasche
trug, um mit ihnen wihrend seingr philoso-
phischen Gespriche im Romanischen
Calé spielen ru kinnen,

In Berlin fing Hannah Hech 1912 mit 23
Jahren das Studium der Malerel bei Harold
Bengen in der Kunstgewerbeschule in
Charlottenburg an. Bengen war Leiter der
Hlasse fur Glasgestaltung, weshalb sie
auch besonders von Tauls Glaspalast auf
der Werkbundausstellung in Koln (1314)
beaindruckt war., Hier erfubr sie vom Aus-
bruch des ersten Wellkrieges, der sie
fortan politisch bawuBter leben liel, 1914
war sig in Gotha beim Robten Kreuz und
anderen Hillsorganisationen in  Dienst.
1915, als sie in Berdin in der Staatlichen
Lehranstalt des Hunstgewerbe-Museums
ihr Studium bel Emil Orlik wiederaufnakhm,
war der Krieg tagtiglich prasent: Das
Museum: wurde als Lazarett gebraucht,
und der Weg in die Klassenrdume fihrte an
Verwundeten vorbel, die in Betten auf den
breiteri Gangen lagen. Ihr Gedicht Krieg:
(Mai 1916) spiegelt ihr Mitleiden: =LInsdr
Weg — / gualvoll und hoffnungslos,
unserg Stimmen £ ersticken im Lad. £ D
Tranen unserer Augen S sind ldngst ver-
siggl, / wenn di¢ Nachricht sich naht: /
Gefallen, S Langst lautlos der Gram,.. /



Linka Saite: Hoch: Zwei
Puppen, um 1818;

Hausmann; Portriit Hannah
Héch, um 1918517

diesa Seite: Hach und
Havsmann auf der [ErsbEn
Internationalen Dada-Messe:,
L P

Hausrmann: Enteurd fur ein
Kissen, um 1915,

Der Krieg unersittich. .. / Die Menschheit
=/ Gottverlazsen, / verblubend im Leid.«*

Am 28 April 1915 lemnte Hannah Hoch
Raoul Hausmann kennan — ein Datum, das
fortan immer wieder in Tagebuch-Motizen
auftaucht. Die Baziehung #u Hausmann
prigte sie in den nachsten sieben Jahren
und konfrontierte sie mit avantgandist-
schen Positionen, Die gemeinsame Begei-
sterung fir die Sturm-Ausstellungen gab
den beiden Kinstlern entscheidende
Impulse. Hanmah Hoch arbeitete damals
vornehmlich graphisch, was auch Haus-
manns Vorschlag fidr eine Zusammenar-
beil bestatigt; «Konnten wir nicht zusam-
men gin Heft mit Schriftholzschnitten druke
ken l|assens, schrieb Hausmann 1915,
=ohne meinen Namen zu nennen, das Du
an bessere Druckereian, Verleger etc, ver
schickst? Ich konnbte es hier ganz billig
drucken lassen, Ich wirde dazu geben den
Kalendertitel, den Titel zum heiligen Fran-
ziskus, und das Initial U, alle noch fertig zu
machen, von Dir ist ja ein Alphabet da, viel-
lgicht machst Du noch ein recht schones.
Das Titelblatt ware: Typographische Holz-
schnitte der Werkstatt Hoch...=* Da Haus-
mann Zugamg zur Druckpresse von Erich
Heckel hatte, war er auch besonders an
Holzschnittarbeiten interessiart.

Ein imtensiver kinstlerischer Austausch
und lebhafte literarische Anregungen, die
vornehmiich von Hausmann ausgingen,
kennzeichneten die ersben Jahre der Bezie-
hung. Mit Mietzsche, Mombart, dessen
‘Blite des Chaos (1905) ihr Hausmann
schenkte, mit Strindberg, Slirner, Fried-
lagnder, Whitman, E.T.A. Hoffmann, Swift,
Sterne, Cervantes und Scheerbart, die zu
den Lieblingsautoren Hausmanns gehar-
ten, wurde Hannah Hoch konfrontiert, :{Das
Lachen: won Henri Bergson war Haws-
manns Geburtstagsgeschenk 1919, Beson-
ders angeregt wurde Hannah Hoch auch
durch philosophische Auseinandersetzun-
gen, die zwischen Johannes Baader,
Salomeo Friedlaender wund Raoul Haus-
mann statifanden; es waren Gedanken-
génge, in denen =das Gehirm knackbes, wie
sie mir Jahrzehnte spater erzdhite.

Diese fUr Hannah Hochs kinstlerisch-
intellektuelle Entwicklung bedeutenden
Ansiéfe wurden jedoch von den Proble-
men Uberschattet, die die Liebe zu Haus-
mann auskoste: vor allem kampfte Hannah
Hach gegen die Fortselzung der Bindung
zu seiner Ehefrau Elriede Schaeffer. Sie
verlangte sinen =ganzén Menschen-, wie
sie ihm Anfamg Marz 1918 schrieb, =Leib
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und Seele, Kraft und Hingabe, Leidensi-
higkeit, Schaffensfreudigkeit, Mitleiden
wund Stolz —ich muB fordern: wenn ich mich
ganz an einen Menschen gebe — elnen gan-
ren Menschen auch fir mich — und nicht
ginen Tail gines Manschan=. Hannah Hoch
varwaigerta aus diesem Grunde ein
gemainsames Kind und trieb im Mai 1916
und Januar 1918 ab. Die Vorwurfa Haus-
manng, s sei in ihrem «mannlichen Pro-
tests werstrickl, wies sie selbstbewubl
rurbck: Sie fihkle sich = s0 in einem Brief
wam 17 Juni 1918 - =l&ngst rei von Gren-
zeny, die sle aus der »Familienatmos phire
heraus als Leitlinie gestaitet habes, Hinge-
gen insistierte sie in demselben Brief auf
Hausmanns Trennung von seiner Frau,
Sonst fihlte sie sich »lberall an Schran-
ken, Irrwwege, Hinterhalte gestossens. =lch
habe mich an Dir drei lahre totwund ge-
stossen.« Die Verzweiflungsakte steiger-
ten sich auf seiten Hannah Hochs zu Ver-
weigerung und Rickrug und auf seiten
Hausmanns zu Rohaiten. Es kam zu ainer
bewegten, wvon  haufigen  Trennungen
erschitterten Beziehung. Betrachben wir
die Stichwarte, die Hannah Héch fir das
Jahr 1979 in ihrem  Taschenkalender
notierte, dann sind das fast ausschlieBlich
Hinweize aufl Krisen: »8.4.: 7, 28.4,; 1915
Raoul kennengelernt, 10.5.: R. fort, 5.6.;
ich weg, Gotha, 14.6.: Berlin zurlick, er in
der Wohnung Berlin an [...], 23.7: Aus,
24.7: Raoul-furchtbar, 78.: Ferlen, 9.8,
Unterredung Baader, Hausmann, 11.8.;
Griebow, 26.8.: erl., 28. 8.1 erl., 1.9.: zurlck
von Griebow, 2.9.: Ulistain, 4. 8. Schmock-
witz, 12.9.: Burg Daller [...], 14.5.: Raoul
wag, 22.9.. Racul wieder gekommen,
5.0, er weg, 1810 Hoch, 300100 ich
durfte mit. Dada-Tribline, 1.12. [unleser
lichl, 2.12.: ar weg. Furchtbare Szena.s

Auch Baaders freundschaftiches Inter
venigren konnte die Beriehung nicht mehr
retten. Er wollte Hannah Hoch aus ihrer
melancholischen Verstrickung  befreien
und ihr dadagem&l zu einem =tanzenden
Spial raten, Am 22, Juni 1919 schrieb er ihr:
sDu konntest diese brutalen Reaktionen
aufigsen, fortbrennen, wenn Du durch
Deing Weichhelt das Toedverwundende der
Eindriicke zerstorst, nicht dadurch, da Du
die Eindriicke abwehrst, sondarn sie mit
der Elastizitat des Mitgehens, ohne Dich
aufzugeben, zum tanzenden Spiel
machst.»

Daf Hannah Hach in dieser Lisbesbezie-
hung auch zu einer spielerischen Leichlig-
keit fahig war, deutet gines der seftenen

Ligbesgedichte fur Hausmann vom Augusi
919 .an;

Komm Du,

fange die blaven Balle
meines Da-Seins -

sie bluhten aus lebenden
Wiesen und rundeten im Sonnencafen
D muuBit nicht mit

dem MetermaB kommen. -
albe sind rund, und

die kunterbunten Flecken
malte meine Seale darauf,
Meine Seele, die einen rolen
Teppich wibl = aul dem

wir tansen kennen,

wir,

rwel Winsende

wir,

zwel Lachelndea! ¥

Dada wnd die Beziehung zu Hausmann
waren fir Hannah Hoch eamotional nichi
mahr zu trennen, denn die Dada-Doku-
mante, dia sie wihrend dieser Leit zu sam-
muzin begann, schienean esine kultischa
Badautung zu dbarnehmen. Sis dbardau-
erfen di¢ ephemers Beriehung, die von
nicht zu bewdlligenden Konflikben belastet
war, Die Fragmente und Spuren dieser
Begegnung lebten mit Hannah Hoch, ver-
banden sich mit ibr zu einer lebenslangli-
chen sKathedrale des erotischen Elends:
(Schwitters). Die Dokumente ersetrten
fetischhaft die Bindung, die das Leben Ihr
versagte. Hannah Héch wurde zur Samm-
lerin, die den Dingen als Dingen die Trewe
wahrte. Bis zu ihrem Tode hitete sie ihren
Hosmos vor dem Zugrff der Publikation.
Wenn sie mir in vielen Gesprachen lber
Dada Berlin erzahite, dann war dia
bawegte Batroffanheit aus der Baziehung
ru Hausmann immer noch spurbar. Diese
tiefe Verflechtung von Dada und der Bezie-
hung #u Hausmann, in die ein Briefkonw-
lut in der Berlinischen Galerie Einblick gibt,
scheint der Grund dafir, daf sie die Dada-
Dokumente bis zu ikrem Tod wie ein letrtes
Geheimnis hitete, das sie mit Hausmann
uber die Streftigkeiten hinweg verband.
Sowohl Hausmann als auch Hannah
Hoch werarbeiteten diese Beziehung
kiinstlerisch und sahen sie im Hontext
gesellschaftlicher, politischer und kultwrel-
ler Zusammenhénge. Wahrend Hausmann
durch die Schwierigkeiten zu der schon
beschriebenen Essayproduktion angeregt
wurde, inszenierle Hannah Hoch den «Be-
gitz- und die Rolle der Frau — grotesk-sati-



Hausmann/Héch: Bildnis
Hausmann, wum S
Hausmann/Héch: Bildnis
Hach, wm 1920;

Héeh: Er und Sein Milieu, um
1820,
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risch — in ihren Fotomontagen, Aguarellen
und Olbildern. Die Erfahrungen mit Haus-
mann fuhrten sie zu der melancholischen,
gleichzeitig hoffnungsvollen Einsicht: «»Fir
Frawen, wie wir 8s sinds, so schrieb sie an
ihre Schwester 1920, =gibt s heute noch
keine Manner, sicher bringt die Zeit, die aus
unserer Revolutionierung geboren wind,
ginmal auch unseresgleichen den Aus-
aleich, wir aber sind Kampfar.«® Und wenn
Hannah Hoch in der Montage «Dada Rund-
schau: (1919 den Satz «Schrankenlose
Freiheit fir HH: einfiigte, dann lag darin
ihre ehrliche dadaistische Uberzeugung.
In dem Kamglf um ikre Fraiheit, der auch
ein Kampf um ihre kinstlerische Tatighkeit
war, denn Hausmann waollte sie ihr = als
sich die Krise zwischen ihnen zuspitzte =
verbieten, trug sle den =Konflikt des Eige-
nén und Fremden: aus, mehr als Haus-
mann schlieBlich verkraften konnle, Sie
batonte ihm gegenlber immer wieder ihre
= auch finanzielle = Unabhangigkeit; denn
seit 1916 arbeitete sie dreitigig in der
Woche beim Ullstein-Varlag als Enbwurls-
reichnerin fir Schriften, Vignatten und lilu-
strationen,

Das Bild «Frau und Saturn+, das Hannah
Hach 1922 malte, am Ende der Baziehung
mit Hausmann, hatte noch in ihrem Haus
An der Wildbahn 33 sinen zentralen Plate.
Unter dem Zeichen Saturns, des Planeten
der Melancholiker, neigt sich eine Frau, in
der ein stilisiertes Selbsiportril Hannah
Hochs zu erkennen ist, madonnenhalt zu
dem Kind in ihran &rmen. Aus dem Hinbaer-
grund blickt finster ein Mann mit pessimi-
stisch heruntergezogenen Mundwinkeln,
die an Hausmann errinnern. Wollte Hannah
Héch mit Saturm auf seine kinderfressende
Fahigkeit anspielen? Dergestalt war dieses
Werk ein melancholisches, beinahe zynis
schies Abbild der *Theokratie Mann-Weib-
Kind+, die Hausmann in dieser Bezichung
verwirklichen wollte,

Bus den Werken von Franz Jung und aus
Hausmanns philosophischen Auseinander-
setzungen geht hervor, daB auch sie, die
neue Gemeinschaftsformen  suchten,
unter einem Schock von Leidenserfahrun-
gen standen. "Durch welche Tode mul ihr
beider Hafls, = so0 Hausmann zur Berie-
hung von Mann und Frau = =bis sie sich als
ewlges Widerspiel, als clairobscur erken-
nen=', Die idealutopische Sicht Haus-
manns von der Balance im gemeinsamen
Erleben war von diesen Dissonanzen und
Spannungen gepragt,

Hannah Hochs Verarbeitung der Tren-



Linke Seite; Hoch: Fraw wnd
Saturn, 1922
Hichs Haus an dor Wild-

bahn 33, Berlin-Hefigensee;

Diese Seite: Hach: J.B. und
sein Engel, 1925;
Héch: Kliemona, 1823,

nung won Hausmann wird besonders in
einem Brief an ihre Schwester um 1922
deutlich. =lch trage mein Los mit Fassung
und versuche mit aller Kraft micht daran
zugrunde zu gehen, lch bin sehr ziéh und
will tapfer sein, lch habe es sehr, sehr
schwer, und bin manchmal sehr mide -
aber ich darf nicht einschlafen —, nichi um
selnetwillen, er ist und das weill ich heute
besser und sicherer denn je, ein ganz
bedeutender Mensch, und da mu mein
kleines lch ganz duldsam Sein und Sehr
demitig. Ich dachie: jeder Mensch hat das
Recht saing Winsche und Instinkte, sefern
sie rein sind, zu erfdlien zu frachten. Heute
weil ich: fir eine wertvolle Sache mul
man opfern — oder auch geopfert wer-
den,=? Diese Ambivalenz zwischen Damut
und ikrer Hampl bereitzschaft verstrickten
Hannah Hech waohl inunlésbare Widerspri-
che. Sie las zu der Zeit Gbrigens zahlreiche
paychoanalytische Werke, die sie mir moch
in den siebziger Jahren in ihrer Bibliothaek
zeighe.

Die Spannungen mit Hausmann wirklen
sich auf die Beziehungen mit anderen Bar
lingr Dadaisten aus, unbter denen einzig
Baader eine engere Freundschalt zu Han-
nah Hach plegte. Auch 2u den Fraven und
Freundinnen der Dadalsten mul der Kon-
takt nicht allzu intensiv gewesen sein, Mit
Clare Jung und Erna Hihne (der Freundin
Baaders) tauschite sie hin und wiedar ihne
Prablerme aus — wie sie mir erzéhlte. Sie
wiar die sinzige unter ihnen, die kunstle-
flsch-dadaistisch arbaitete und in einer
Reihe von Collagen und Montagen manife-
stierte, dal sie diess Bawegung als Teil
ihres :Kampfes: sah = mehr noch, daf sie
vom ‘Bolschewismus: erwartete, dal nur
wor diose verdreckte Karre Europa oder
vielmehr der Menschiheit wieder einmal ins
Rollen=* bringen konnle, Dadas kritische
Themen wie Weimarer Republik, Technik
und Grofstadt waren im Werk Hannah
Héchs nicht von ihren zentralen Themen,
der rerrissenan ldentitit der Frau wnd
den entfremdetan zwischenmaenschlichen
Bezishungen, zu trennen, die sie oft mit
den Mitteln der Groteske erkennbar zu
machen warsuchte. |hre Sympathie galt
den selbstbewuBten schaplerischen Stad-
terinnen der zwanziger Jahre — Else Lasker-
Schiiler, Mechihild Lichnowsky, Kathe Koll-
witz, Pola Hegri, Asta Nielsen u.a. An Eva
(3rosz bedaverte Hannah Hich, daB diese
ihre kiinstlerische Tatigkeit aufgal, als sie
1920 Grosz heiratete.

Hannah Hoch zeigte ihre dadaistischen
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#rbeiten aul der ersten Dada-Ausstellung
bei | B. Meumann und auf der ‘Ersten intes
nationalen Dada Messe:, wihrend thre Mit-
arbeit an dadaistischen Publikationen, bis
aul einen Holzschnitt zur Reklame vom
rDadaco: in Der Dadac N, 2, und an Manife-
sten nicht zu belegen ist. Nur auf dem
dadaistischen Protest gegen die Movem:-
bergruppe ist ihr Name erwahnt. Zweimal
trat Hannah Héch aul Dada-Soireen auf -
ginmal in einem Simultan-Chorgesang: =
wahrscheinlich am 24. Mal 1919 = und aul
ainar Soires, die sle am B, Februar 191 mit
Hausmann und Friedlaender bastritt. Dort
las sie einé Groteske iber ihre Ktalien-
reise” ¢ing seltene literarische AuBerung
Hannah Hochs, die sogar in der Presse
Zustimmung fand. Die ltalienreise (710,
bi= 17 11.19230), die sie mit ihrer Schwester
und der Schriftstellerin Regina Ullmann
unternahm wnd die als ein AkE der Befrei-
ung van Hausmann zu sehen ist, fihrbe sie
bis nach Rom, wo sie sich vom 6, 11. bis
zum 15, 11. 1920 aufhielt. Dort traf sie auf
den Hreis der Fuluristen, vor allem auf
Enrico Prampalinl, der in engem Kontakl
zur Movembergruppe stand.

Eine Aktion, die nur noch am Rande
ebtwas mit Dada Berlin, d. h. mit Hausmann
zu tun hatte und glaichzeitiy auf neuwe
Freundschaften verwies, war die Antidada-
Merz-Tournee, die sie mit Schwitters, Haus-
mann und Schwitters' Frau Helma Anfang
Seplember 1921 nach Prag unternahm.

Nach der Trennung van Hausmann 1822
und mit der beginnenden Freundschaft zu
Hurt Schwitters begann Hannah Hichs
rklassische: dadaistizche Schaffensphase.
Sie entwickelte all die Impulse von Dada
Berlin zu einem dsthetischen Konzept wei-
ter, dem ein =inbrinstiger Glaube an die
Aufgabe der Kunst im ethischen Bereich
des Menschens (Hannah Hich) sugrunde
l#g. Daruber hinaus wverband sk mil
Schwitters eine lebhafte Sammelleiden-
schaft. Hannah Hich bewashrte und hob
auf, was beispiolsweise Hausmann mif-
achtete. Sie setrte wieder zusammen, was
er zerrid, Sie rettete Gber Jahrzehnte Dada-
Materialien, deren weitere Exemplare
durch die bewegten Zeilumstinde bei an-
deren Dadaisten zerstért worden sind. In
Kasten wnd Schranken stapelte sie seit
ihrar Dadazeit Briefe und Dokumente, [hre
kumulative Art, Dinge aufzubeben und zu
sammeln, strukturierte ihren NachlaB. In
Motizbdichern, in kleinen Dada-Enzykiops-
dign, die sie alphabetisch ordnete, gab sie
Hinweise auf den Fundort und auch auf die



Héch: Astronomie, Postkarte
it kandschrifl. Text v
Schwitters, um 1923

Hoch: Titelblakt zur Anli-Revue
‘Sehlechiar und Basser:,
1524/25.

Bedeutung der Dokumente = versteckle
Wegweiser durch das Labyrinth, Leider
wiurde dieser eigenwillige, hermetische
Umgang mit den Obpekten der Erinnernung
durch die systematisierende Archiv-Arbeit
der Berlinischen Galerie unkenntlich
gemacht. Der hdchst komplexe Kosmos
des Machlasses besteht jetzt aus vielan gut
sortierten Einzelteilen.

Hannah Hich war das dadaistische Ge-
déichinis, von dessen Lebendigkeit viel in
dieses Buch eingeflossen ist, dank den
Gesprachen, die ich mit ihr fuklren kennte,
und dank ihrer Bereitschaft, mir viele Doku-
mente Iy 2eigen,

Auf einer Postkarte von der Montage
sfstroncmie:  (1918)  ironisierte schon
Schwitters |hre Sammelleidenschaft mit
der Aufforderung “Kaufen Sie den saturn-
roten Fihrer durch das Hoech=Museum
fiir atten und newen Haus- und Un-Rat.=
Schwitters gelang es auf spottische Weise,
diesem ‘Haus- und Un-Rat: eine kulturhi-
storische Dimension zu geben, die sich auf
die spatmiticlalteriche Figur des Herrn
Migmand: bezog, eine satirische Auf-
bruchsmetapher um 1500, In einem Ein-
blattholzschnitt von Jarg Schan (von 1507)
beispielsweise stapft ‘Niemand:, der All-
wissende, durch die Verslsiungen im
Haushalt, die das faule Gesindel anrich-
tete, flir die er stellvertretend schuldlos zu
leiden hatte.”

Beim Sammeln, das Lebensspuren si-
chern und ein dauerhaftes Gegengewichi
gegen die Verganglichkeit bilden solite,
stand Hannah Hoch paradoxerweise Iu-
gleich ihrer angehauftien Verdinglichung
gegeniiber. So durchdrangen sich in ikrem
Sammeln Lebens- und Todesspuren, ved
wischten sich Subjekt- und Objektbezie-
hungen.

Hannah Hach hialt in ihren Notizen eine
abenteuerliche Sammelaktion mit Schwit-
ters im Palals Cosel in Dresden 1923 fast:
=flg ich gegen Aband in Drasdaen ankam,
war Schwitters auf dem Bahnsteig, wie
nicht anders erwartat, nahm main Koffer-
chen und wir marschierien los, .. fu mei-
nem groBten Erstaunen machten wir vor
ainer Gartenbire halt, an der stand, christli-
ches Hospiz fir junge Manner... Helma
sitzl in einem langen, schmalen Raum, mit
irgendwelchen hausfraulichen Angelegen-
heiten beschéftigl... drei Betten stehan
hintereinander... Im frischen Dvesdner
Morgen gingen Kurt und ich in die Alistadt.
Diicht eingebaut in einem Hol sin kleines
hilbsches Palais; das Palais Cosel. Unser

Ziel. Nig habe ich erfahren, wie es in den
ehemaligen kéniglichen Gembehern aus-
sah. Unser Ziel waren Kellergewdlbe. Hier-
im trug emsig der Trodler Gassert alles, was
die Stadt Dresden ganz und gar und abso-
lut nicht mehr brauchen konnte. Bei Hinber-
lassenschaften, wenn alles wegge-
schleppt ist, bleibt immer noch ein Rest,
Armselig, werrostet, wergilbt, vergammeei,
gebrochen vom ersten Kinderschuh dber
das geddrrie Brautboucet bis zu den Ein-
geweiden einer Standuhr. . Ich hatte mich
angergichert, sowelt ich es erinnere, mit
einer langen Rolle, einer Jalousie aus Klai-
derstoff, die ich als Mal-Leinwand zu nit-
zen gedachte. Einem chinesischen Frauen-
schuh, weinrotem Samt mit Pailletten
bestickt, der eine entzickende Form hatbe.
Eine Muffschachtel, in der sich @inige Kile
Knaphe befanden, einen Holzteller aus Lin-
denholz, ganz leichl, ganz weiss, ganz
dinn ausgedrexelt. Er dient mir noch. Frel-
lich: halboval ist er. Mehrmals am Rand ver-
brannt — weil er dem Gas zu nahe gekom-
men war. Von mir dann liebevoll abge-
schabt: so dass er sein edles Rund verlor
und die elne Halfte schibig oval geworden
ist. So behauptet er sich noch heute auf
meinem Kichentisch.

Unser besonderes Interesse aber galt
den gemischten Bergen in dén Ecken,
Haarkiammen, Lampenfussen, Resten von
Angelgeraten, Kinderschnullern, noch gut
erhaltenen Resten von Bestecken (viel-
leicht hatten sie noch etwas Metallwert). ..
Ein halber Globus, Er sollle bald der Siule
einverbeibl sein. Packnadeln, gekrimmbe
und grade, Korkenzieher, eine ganze Kiste
voll, Toplehen, in denen einmal Mizturen
jeder Art gewesen waren,. .. Radiermesser
und Briefaffner = alles von Gassert fein-
sdauberlich in Kasten oder in Haufen und
Haufchen auf dar Erde geordnet,

In solchen Momenten kann mich die Hel-
terkeit Uberwiltigen und ich verliere die
Kontenance und lache, lache,

Da wurde Kirtehen wiitend. Es war wohl
das einzige Mal, daB er durch mich bbse
geworden war="

Aber auch Hennah Hoch wurde ihr
gesammeltes Inventar so kostbar wie sal-
tene Gemmen; obsessionell war ihre
Beschiftigung mit dem Dada-Material. So
zelgte sie mir beispielsweise einmal das
Zentimetermal aus ihrem Nahkastchen,
von dem Hausmann ein Stlick fir den
iGeist unserer Zeit: abgeschnitten hatte,
janen Holzkop!, der die Gedéchtnislosig-
kel seiner feit alegorisierte. Sie wies
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auch darauf hin, daB der Becher auf dem
‘Holzkopf won lhrem Vater stammte, Viele
der Montagen von Hannah Hach entspran-
gen buchstablich den Tiefen lhres Nahbkist-
chéns und den Schnipseln ihres Schneide-
tisches bei Ullstein. Sie verfremdete das
Material manchmal boshaft ironisch,
manchmal spielerisch heiter. Knépfe
wearen nicht selten Materialien; Schnittrmu-
sterbigen strukturierten mit ihren rhythmi-
schen Linien die Montagen; Spitze und Tl
waren Ironische Zitate blrgedicher Mad-
chen-Traurme von der Aussteuer, die Han-
nah Hoch rerschaitt und grobesk mon-
terte.
Seit 1939 legte Hannah Hich ihre auto-
biographizchen Spuren in elner grofiartig
angelegten Garten-Collage aus — elner Art
natiirfichem Merzbau, der die organische
Zoit des Wachsens und Vergehens zum
dsthetischen Prinzip arhob. Micht zufallig
kinnen wir géin Hoch und Scheitters varbin-
dendes ahnliches Bildzitat im ihren Monta-
gen ‘Das schine Madchen: (1919)% und
tMz 239, Frau Uhee (19210 finden — eing
LIk, dig von einer Hand gehatten wird, Der
Lhr alz en de Zeit abstrahierendes
mechanisches Medium, aber auch als ain
Zelchen der Eitelkeit, setzten die Kinstler
die Suche nach der verlorenan Zeit entge-
gen als einer aktiven Arbeit des Gedacht-
nisces und des Sammelns. Hannah Héch
war &5, die als einzige unter den Dadaisten
fir Schwitters' Naturstudien, die er neben
den Collagen welterfuhrte, Verstdndnis
hatte, denn auch hier stand = neben den
Auseinandersetiungen mit der Natur, die
im illusionistischen Abbild aufgehoben
wurde = das behutsame Umgehen mit der
elgenen Vergangenheit im Vordergrund.
sDiall nichts verloren geht, selbst wenn es
elnmal falach und trége wars — diese Ein-
steflung unferschied Schwitters wie Han-
nah Héch von den Ubrigen, dynamisch han-
delnden Dadaisten, =denn ich halte es fir
unbedingt wichtig, da zum SchiuBl das
ganze Leben mit allerm Wollen ganz
dasteht... ich habe nichts zu wverbar
gen...=" Hannah Héch beteiligte sich
selbst an Schwitters' Merzbau mit einer
Grotte = sie zeigte eine Dame mit drei Bei-
men in einem Bordell =und trug zur Goethe-
grotte bei. AuBerdem verdffentlichte sie
schon Im ersten Merzheft von Schwithers,
das unter dem Motto ‘Holland Dada: stand,
elne abstrakte Zelchnung.® Astronomie
{1822 wurde 1824 in Merz T abgebildat.™
In *Meine Hausspricher gab Hannah
Hich Einblick in ihre Art Merzbaw: Anspie-

lungen auf das Thema Zeit demonstrierbe
sie mehrfach, Zwei Uhren = ging Uhr die
Viertel vor zwolfl zeigt, und eine Uhr ohne
Zeiger, vor der eln Mensch im winzigen
MaBstab steht, dazu die handschrififich
von lhr fiderten Worte Hans Arps: =LUnd
immer mehr Zeit und doch kein Zelger auf
Zeit.« ¥ In der Mitte der Montage liest man
Huelsenbecks Ausspruch dber einem
romanischen Christus am Kreuz: =Dar Ted
ist @iné durchaus dadaistische Angelegen-
hazit.= = Zitate aus Eccé homo von Nietz-
schi: =Akustische Tluschung, dass wo
Michts gehdrt wird, auch Michts da ist, .-
und von Goethe: »Wer sich adhert, den
stoaat nleht zurlick, und wer sich anatfarmt,
den haltet aicht zurlick, und wer wiedar
kommit, den nehmt auf, als ob er nicht weg
gewesen wires gehirten zu ihrer Sarmim-
lung von Aphorismen der Weltliteratur, die
sie abenso nachdenklich stimmten wie
Serners Aufforderung =Sachliches in die
Rippeans* Basaders Reklamea «Ohne dieses
Lesepult kann liberhaupt keine Literatur
verstanden werden=, =Dada ist die Polizei
der Polizei=?" won Huelsenbeck (gleich
rweimal), Friedlaenders Frage ~Wird Per
son den steinartigen Zustand auch in ihre
Moral bringen?s=, =Gefdhrdich st eine
unentschiedene Mischungs von Haus-
rmann und =Lass sle sagen, sie wissen
nicht, wie der Kirchturm stehi=2 von
Schwitters. Diese Gedankensplitter schrieb
sie Uber Collagen von Kinderzeichnungen
und -fotografien, Stoffresten, Strickanwei-
sungen, Landkarten, Hiferdarstellungen,
Tapetenmustern, Folografien, einem Hu-
gallager w. a. Auch eina Vignette vom Malik-
Verlag ist zu erkennen, ¢in knapper Hin-
wels aul Grosz, Heartfield und Herzfelde,
Zwischen den Zitaten von Nietzsche und
Goethe, hinter elner Kreuzrstickanleitung
schelmisch hervorschauend, bezleht sich
Hannah Héch mit einem halben Fotopor-
irat ein in dieses Hetz von Ansplelungen
und Assoziationen, halt Rickschau und
zieht Bilanz der Dada-Zeit.
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