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PAINTER & PASTER - GEORGE GROSZ

u...Steifen Hul im Genickes

N -ich zum Beispiel war der
iPropagandads:, was swischen dem
Mamen und dem kleingedrucklen Satz
Wie denke lch morgen?: auf meiner Visi-
tenkarte stand. lch hatte Parolen zu erfin-
den, die der guten Sache des Dadaismus
niitzen soflten. Etwa: ‘Dada st da:, oder
‘Dada siegt oder ‘Dada, Dada dber allesl
Wir druckten diese Parclen auf kleine Zat-
tel, und bald waren Schaufenster, Kaffes-
haustische, Haustiiren und dergleichen in
ganz Berlin damit bepRastert. Es war wirk-
lich bescrgniserregend. Die B.Z. am Mit-
teg: brachte sinen ganzsen Artilel Gber die
dadaistische Gefahr. Treppauf, treppab,
rechits und links, oben und unten kKlebten
wir unsere fettel Wenn der Kellner bei
Kempinski, damals das Stammiokal der
wohlhabenderen Dadaisten, den Tisch
abraumte, nahm er unsere verrickien
Parolen auf leeren Tellern und Flaschen
und auf den Havannazigarrenkisten mit
Selbst auf seinen wehenden RockschéBen
las man oft: \Dada, tritt mich in den Steid,
das hab' ich garnali.a?

Als Propagandamarschall oder Propag-
andada ging Grosz souverdn-ironisch
durch diese Bewegung hindurch, ohna
gich auf das Dada-Schlagwort zu fixieren
oder es zu mystifizieren. Dada gehdrbe zu
seiner grotesken und satifschen Gesell-
schaftssichl. Grosz gab dem Berliner Da-
daismus durch sein schon wihrend des
Krieges ausgeprBgtes »zynisch-vertiefes-
leidvollas Denken=,? den Impuls, die fremd
gewordene Welt als groteske zu bejahen.
Mit seinern dandyistischen Vermogen, den
Hab auf die Gesellschaft in Posa und Spiel
umsetzen zu konnen, bereicherte er auch
Dada Berlins Manifestationen. Als eine pra-
dadaistische Selbstinszenierung erschaint
daher schon jener Auftritt von Grosz im
Atefier von Ludwig Meidner im Jahre 1915.
Er présentierie sich den am Krieg verowei-
feinden Kinstlern kihl und sachlich-
zynisch als Kaufmann aus Holland, der mit
der Absicht aufirat, aus dem Krieg ein Ge-
schift zu machen. Er plane, das ‘Haus
Vaterlands, elnen Vergniligungspalast, zu
arwerben und dort Kriegskrnippel Granat-
splitter von Schlachifeldern bemalen und
mit Zierbuchstaben wersehen zu lassen,
die sich zu propagandistischen Phrasen
zusammenselzion wie =Aus grofler Zeits,

wleder SchuB ein RuBls, «Der Golt, der
Eisen wachsen lieB«, Diese Granatsplitber
nun sollten als Souvenir des Krieges ver
kauft werden.? Zu diesem ronlschen Splel
mit der Kriegswirklichkeit gehbrte auch
dar Entschlul, den elgenan Mamen als Pro-
test gegen die England-Politik der deut-
schen Regierung und aus Zuneigung zur
amerikanischen Kultur zu anglisieren—aus
Georg Ehrenfried GroB wurde George
Grosz; der Mame erschien erstmals 1916 im
Septemberheft der ;Neuen Jugend: (Nr. 3).

Kein Berliner Dadaist begriff o frih den
grofistadtischen Sarkasmus:, die 'Frech-
heit und den Skeplizismus der Metropole;
kainer sonst hatte diess sElgenschaften:
schon vor und wihrend des Krieges ala
Elemente eines kritischan Reallsmus e
probt. Zunachst faszinierte Grosz nicht nur
die Brider Herzfelde, die bald ihre expres-
sionistischan Werke in Frage stellten, son-
dern auch Raoul Hausmann, der ihm im
Mal/Juni 1917 erstmals begegnete. sDas ist
einer, der sein Herz nicht auf der Zunge
tragte, schrieb er an Hannah Héch, »fabel-
haft ironisch, er guatscht scheinbay, legt
aber die anderen entlarvend rein. Er ist
rubig, sicher und kann sehweigen, Er wird
wohl noch was. =&

Moch 1918 war Grosz von Dada wenig
besindruckt. Z6gernd und zwelfelnd nahm
er digses Phianoman wahr. In seinan Brie-
fen an Otto Schmalhausen erwihnte er
Dada zundichst nicht, obwohl er schon am
ersten Dada-Abend, am 12. April 1918, teil-
genammen und hier mit seinem Vorirag
der ‘Syncopations: groBes Aufsehen er
regt hatte. Zehn Tage spdter fing er jedach
im dedalstischen Sinne in einem Brief an,
programmatisch =Unkunsts von sKunschis
zu unterschelden und sich entschlossen
zum “Widersinn des Daseins= zu beken-
nen: =Schreie in die Welt: endglitigste
Bejahung!lll Disziplinl Elastizitét gestel-
gertal = frihmorgens vom Fingemagel —
Reinigen bis zur aufrechten Haltung im
Krewuzr, horste! Brutalitiét! Klarheit, die weh-
tutl Zum Einschlafen gibt's geniigend
Musiken| Daher diese Gesdnge dar Ameri-
kamer, wie spitzige Widerhaken immer wie-
der ins Gehim hakend (man kann von
Unkunst sprechen = bitte! ich habe dber
haupt mit der Kunscht nlchts Intifmes, . »¢
Schon in der ‘Neuen Jugend-Wochenaus-
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Grosz am punching ball,
191920,

Grosz; Brisfumschlag,
adressiart an Hausmann,
1312, 1921;

rechie Seite: Grosz:
Salbstporbrit, sus dar
Korresponden: mit Meven
Dulont, urm 1923,

gabe won 1997 flhrte Grosz den symbali-
schen =Hinn- und Herzgrubenhieb gegen
die traditionelle Kultur der Ateliers und
Salons ain,

Grosz" Affront gegen die akademische
Kunst zum ‘Emschlafen und ‘Dasen: hing
unmittelbar mit seiner Sehnsucht, ja Sucht
nach Leben rusammen. Es ging ihm wm
@in totales Sinnenerebnis, in dem Hunst
und Leben nicht mehr voneinander zu tren-
nen waren, Die Sinneslust und Hraft des
Steptanzers setrte sich in seiner Feder und
sainen Pinselstrichen fort. »Die Apachen-
tanze im Fuluristenkellers " die von der
ersten Dada-5Soirée ausgelist und als =tur-
bulente Querschnitte durch Aprilnachtss=
erlebt wurden, entfachten in Grosz Lein-
wandvisionen und -schlachten: =bdnn'sch
o blakkberri's, die ganze Macht auf dem
Atelierfulliboden gestepptanzt - riesige Far-
benberge und Leinenwandwilsten-Stréme
von Leindl und Kopal-Zinnoberll!l Zinnober,
ligber Oizls0

Grosz  hielt trolz dieser lebendigen
Abende der Dada-Gruppe, von dengn er im
ubrigen als einriger Dadaist berichtete,
zunachst Distanz. Skeplisch auBerie er
sich Uber Dada in einem Brief an Schmal-
haussen vam 9. Jull 198: sUber dedshef
wanig neuees, junge wnreife Burschan,
stark hysterisch, psychopathisch = basten
Falls reinster Bluff = im Obrigen ungelfahr
diesalben Ansichten wie Du. Erklaren lE01
sich da nichts weiter, selbst von meiner
Seite nicht. Du hast ja selbst gesehen und
dankend abgelehnt — st natdrlich langst
wieder in den Orkus gesunken = auber-
dem wvom Gensralkommandoe beschlag-
nahmi.=* Grosz war also fir Dada
zundchst nicht initiativ. Erst im Jahre 1918,
als die Dadaisten Hausmann, Huelsen-
beck, Baader begannen, den Club Dada
durch Soireen zu beleben, gewann auch er
wieder Interesse. Er nahm bel den Dada-
Manifestationen gine bedeutende Rolle als
Ténzer von =MNegergigues-, als Rezitator
seiner «Hesinge:, als Parodist und Publi-
kumsbeschimpfer, als Erzahler endloser,
vierwirrender Geschichten und Initiator von
Skelehen eln (wgl. Dada-Manifestationan).

Jedoch war Grosz auch schon 1918 Dada
mazhr verpflichtet, als er zugeben wollte.
Der materialkinsterische Impuls wirkte
sich auf seine Werke aus. Der Zeitungsaus-
schnitt ‘Eine Republik fir Oberschiesien:
fir das Gemédlde Deutschland ein Winter
rdrchen: (1918/13) ist wohl das erste do-
kumentarischa Fitat, das Grosz in eines
seiner Werke einklebte. Es entstammt dem
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sBerliner Lokal-Anzeiger vom 21, Dezxerm-
ber 1918,

Grosz' Beitrag zur dadaistischen Mon-
tage war badeutend, wenngleich er aa vor-
zoq, keinae reinen Materialbilder zu enbaer-
fan, sondern Techniken zu mischen. Die
Dinge, die Grosz im Bild bannte, kenn-
zeichneten den gierigen Materialismus des
Blrgertums. Auf die Tische der feisten Bl
ger und Kriegsgewinnler lenkte er zuerst
den Blick.

Mit dem fetischistischen Signalwert der
Ware spielte Grosz schon 1917, als er Etiket-
ten von Wein- und Porbweinfllaschen an die
Winde seines Ateliers in der Stephan-
strafe klebbe, Aufgereiht standem dort
leere Weinflaschen wie Zeichen nicht ein-
geléster Phantasien. «Die von ihnen abge-
lésten Etiketten gehGrten zum Wand-
schmuck; die stahlstichhaften SchioBan-
sichten der Robweine, die bunten italieni-
schen mit Vesuv und Rebe, die schwarzen
weilbaschrifteten der Port- und Sidweine
wirkten wie grofe Briefmarken, Eine Gas-
lampe hing von der Decke. Auch da gab es
eine Verzierung: eine grobe schwarze
Kreuzspinne mit Beinen aus Draht hing an
einem Faden, Sie bewegte sich, und ihre
langen Beine zitterten, wenn ein Luftzug
ina Zimmer kam. Hier und dort hatte ich eln
Stick eines rerbrochenen Splegels ange-
bracht, Auf MEbel, Wand und Decke
geklebte Zigarrenringe und Flittersterne
belebten den Raum. Rechits stand ein
sogenannter Herrenschreibtisch. Uberall
waren Reproduktionen und Photographien
befestigt: Frauen im Trikot, alte Photos aus
den Meunzigerjghren, dazu ein paar Auf-
nahmen von Mannem, die ich verehrie -
zum Beispiel eine von Henry Ford mit grol-
artiger Widmung To George Grosz the
artist from his admirer Henry Ford: (Die
hatte ich = natlrlich im geheimen Einver-
stindnis mit Henry Ford = mir selbst gewid-
met). Mein Atelier war ein romantisches
Zelt, Ein Zelt wie auf einem Jahrmarkt. lch
hétte es eigentlich gegen Einftritt zeigen
gollen. Mein bestes Stick und auch das
einzig neue war eln elsernes Bett, auf
Abzahlung bei Wertheim gekauft. Ein kiai-
ner Eisenofen mubte jeden Morgen geheizt
werden, sonst wurde es sehr kalt. Der Wind
kam mitleidlos durch die Ritzen dés Atelier-
fenstars. Ein Gaskocher mil Automaten
(Schlitz fiar 10 Plennig) vervolistiandigte die
Einrichiung.=*

Grosz faszinierte die Rolle des Grog-
stadtapachen, des seit 1912 in Berlin sel-
haft gewordenen Momaden.



Linke Seite; Hausmann: Dar
Kunsireporier, 1918;

Grosz; Brief an Otto
Sehrmalhausen, 26 4. 1TO18:
diese Seite: Grosz: Studio und
Wohnung in der Nassauischen
Stralta Mr. 4, Jan. 1820;

Grosz: Werbung zu -Der
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sDier Abenteuner= (1918) wurde zur dada-
istischen Integrationsfligur selner Wider-
sprische und Facetten. Die Tatsache, dag
Widerspriiche erst das einheitstiftende
Moment von Dedas schipferisch-ironi-
scher Indifferenz ausmachten, pragten
auch Grosz' kiinstlerische |dentitat, die
sonst an ihren Unvereinbarkeiten zerbro-
chen ware. Denn den schwankandan Bo-
den unter den FuBen balanciereand zu mei-
stern, das war auch sein dadaistisches
Kunststiick.

Er hatte nicht nur gegensatzliche gei-
stige und emotionale Disposilionen, von
denen Intellektualitit und Lebensgier, Rea-
lismus und Romantik, Ohnmacht und Vitali-
tit, Melancholie und Ironike, Lebensangst
und Kamplesmut, Aggression und Einsam-
keit selne kinstlersche Gratwanderung
bestimmten; avch unterschiedliiche gesell-
schaftliche |dentifikationen pragten ihn,
der den reichen HKapitalisten wnd den
Arbeitslosen, den Krlppel und die Prostitu-
ierte, den General und den verfolgten Pro-
letarier in sich wahrmahm. In diesen diver-
gieranden Rollen schien er seine axisten-
tielle Betroffenheit, seine Selbstentfrem-
dung und seine Entfremdung von der
Gasellschaft bawiltigen zu waolken,

Gehen wir diesen Splittern, den einzel-
nen Facetten des Groszschen lchs nach
und verfolgen wir, wie selbst seine radikale
Gesellschaftskritik und seine bilderstir
merische Kunstrevolbe auf ihn fidert blie-
ben, dann erscheint uns diese Selbstinsze-
nierung als ein Versuch, im Zeichen der
Extrema das Ich noch als einheitstiftendes
Moment wahrzunehmen. Grosz' lyrische

Gadichte und Gesdnge offenbaren das
deutlich. Seine Grundhaltung hat af Im
{Gesang an die Welt:, den er wahracheln-
lich auf dem ersben Dada-Abend 1998 milt
Steptanzeinlagen rezitierte, dargelegh:

Ach knallige Welt, du Lunapark

Du seliges Abnormititenkabinett,
Paf aufl Hier kommt Grosz

Der traurigsta Mensch in Europa
+Ein Phanomen an Trauerr,

Steifen Hut im Genick,

kein schlappar Hund!lll
Higgersongs im Schidel

Bunt wia Hyazinthenfelder,

Oder turbulente D-Zige,

Uber rasseinde Briicken knatternd —
Ragtimetdnzer

Am Staketenzaun wartend mit der Menge
auf Rob. E. Lee

Haorido!

Beim Bart des Oberlehrers Wotan -
Nachmittags wverbramta Kloaken,
Uberpinseite Fiulnis,

Parfimierter Gestank =

Gross witterts,

Parbleul Hier riecht's nach gebratenen
Kindern..."

Diesa unterkihite, pessimistisch-melan-
cholische Sicht auf eine untergehende,
durch technische Betriebsamkeit sturbu-
lent: wirkende, simultan in thren wider
sprichlichen Bildern erscheinende Walt
teilte Grosz mit den Dadaistan.

e Hehrseite des dandyistischen Rallen-
spiels zeigte Grosz in den Gedichten, Bil-
dern und Briefen an seine Freunde — die
Lebensangst, melancholische Ohnmacht
und bodenlose EmUchterung. In seinen Bil-
derm erschien die GroBstadt als Folie derar-
tiger psychischer Zustinde und Bedring-
nisse. In der Darstellung von Untergingen
verarbeitete er seit 1815 den Schock des
Krieges, in den er zundchst als Freiwilliger
gingetreten war. Mit den Kinstlern am
sfiusgang der angstiraumenden mittelal-
terlichen Welts'? mit Boschs und Brueg-
hels Todestriumphen, fiihlte sich Grosz ver-
bunden. Da ar die Gawalt und Zerstdrung
des HKrieges nicht mehr rational wnd
ursichlich erfassen konnte, sah er sich
und die Masse Mensch, die er erstmals als
Movens der Geschichie begrifl, elnem
sPandaemonium=2 von zerstdrerischen
Trieben ausgeselzt, das sein Vertrauen in
die Welt und in sich selbst erschutterbe.

™
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Eise LasknrSchier

Lasker-Schiler: George
Groaz, sus: ‘Newe Jugend:,
H. B, Aug. 1916,

Groaz: Selbstportrit fir
Charlie Chaplin, 1919;

Grosz: Mit Pinsal und Schere,
1922;

Grosz: Niggertanz, aus;
“Schall und Rauch:, H. 3,
Fabr, 1920,
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=lch bin grenzenlos einsam=, schrieb er im
September 1915, »d, h. bin allein mit mei-
nen Doppelgéngern, fantomatischen Figu-
remns M

Die Ahnung von dem dberwilligenden
Subversiv-Triebméichtigen seiner Epoche
kundigte sich dem Jugendichen bereits in
trivialer Form in Hintertreppenramanen, in
Jahrmarktspanoramen, in Kaolportagelite-
ratur und der Lektire von Edgar Allan Pog
und Hanns Heinz Ewers an. Auch Abentau-
erhafte und Detektivgeschichten stimulier-
ten seine Neugier auf eine andere Welt des
=Schaurig-Schonens " und des Abgriindig-
Gruseligen. Diese jugendliche Faszination
angesichta des «Seltsamen, Geheimnis-
vollen, oft bewuBt Verrlicklens war es, die
im Kinstler den =Sinn fir die Darstellung
von Zeitlichem, wvon Wirklichkeiten dieser
Welt= % wackte.

Unter den fantomatischen Gestalten, die
s@in Ich bestimmiten, erkannte Grosz den
abgrindig-handelnden Menschen., =Wie-
viele Menschen wohnen denn in uns? Einer
oben, ainer in der Mitte, alner im Keller?
Viellgicht auch einer gefesselt irgendwe in
ainem verriegelten Kabinett?s, fragte e’
Als =zweiten unterbewulten Menschen=®
entdeckte er in sich einen gewissen
1Dr, William King Thomass, der ein bekann-
ter Lustmorder gewesen sein soll. Unter
diesem Pseudonym zeichnete Grosz 1916
‘Sexmord in der Ackerstrasse: /7« Jonk the
Killer-, Im Fihrer durch die Kriminal-
Schau, der sich im Grosz-Archiv (Akada-
mie der Kinste, Berdin) befindet, wird die-
ser King als gescheiterte Existenz aufge-
fiihrt, als Massenmérder, der einen Versi-
cherungsbetrug beging, indem er aine
groBe Schiffsexplosion herbeifihrte, bei
der Hunderte von Menschen gelolet wur
den. Sein Leben beendete William King
Thomas durch Selbstmord.

Aggression, die selbst wieder auf den
emporten und rebellierenden  Klnstler
furickfallen konnte, erfubr Grosz und
machie ihn zum ohmnmichtig-witenden
Einzelganger, der die Welt swarhexts ™ fand.
Grosz projizierte das im Krieg erfahrena
Ubermachtig chaotische, gewalttatige Trei-
ben aul den Lustmord. ™ Hier vermochte ar
gin Gewaltverhiltnis wie unter einer Lupe
vergrifert wahrrunehmen und zu erfas-
sen, Die Pandaemonie dieses ‘Hexensab-
baths: sah er in der Prostituierten verkr
pert. In ihren Bann gezogen, von Angsten
erfait, reagierte der Lustmarder in den Dar-
stellungen von Grosz wie eine Marionette,
Grosz sublimierte das gewalttitige Trauma

des planetaren Lustmordens im ersten
Weltkrieg in vielen grotesken Darstellun-
gen, wa, awch in einer fotografischen
Szene mit seiner Frau, in der er ihr mit dem
Messer aullauerte,

Dem einsam leidenden Melancholiker
und dem vom ~Tribsinnswahn= 1917 in der
Nervenheilanstalt Verfolgten, der von zer
stiickelten Leibern, won Tod und Verwe-
sung umgeben war, trat der Trotz des
Kiémpfers und zugleich die Romantik des
Triumenden entgegen, der sich nach den
warmen Kisten Slidamerikas sehnte,

Sein Kamplesmut war von viel ‘HaB: und
WEift: gegen die Gesellschaft getrinkt.
Seine Kunst brauchte Grosz als eine =
Ventils, =ein Ventil, das den angestauten
helBen Dampl entwaichen liell«. Die Feder
und der Stift wurden von Grosz zu politi-
schen “Waffen= deklarigrt, zu »Sibels und
»Gewehr« " In seiner Montage ‘Dada-
merikas (1920} kiebte er ¢in Folo von sich
auf die Klinge des Messers, Er war selbst
das Messer, das den kranken Korper der
Stadt und der Gesellschaft zerlegle und
diz Vivisaktion des gesellschaftlichen Arte-
faktes vollzog, Gewalt und Defigurationen
aufdeckend und Lingsschnitte durch die
phrasenhaft verklumpten Gehirne seiner
Zeitgenossen legend. Er entbloBte seine
blrgerichen Zeitgenossen in seinen Bil-
dern und zeighe ihre Korper als groteske
Biirde, an denen Deformation der Seele
und des Geistes als HaBlichkeit und Dick-
leibigheit auftraten. Grosz war éin mora-
lisch und politisch kiimpfender Asthet. Die
Scharfe seiner Pamphlete unterstulzte das
Kampferische und Sezierende seingr Zeich-
nungen. Hier sei vor allem das bilderstir-
marische linksradikale Pamphlet 1Der Kunst-
lump,** das Grosz rusammen mit John
Heartfield im ‘Gegner und in der «Aktion
1920 verdffentlichte, erwihnt, welterhin
seine Pamphlete, die seinen revolutions-
ren Standpunkt reflaktieran: «Statt elner
Bisgraphie:,?? «Fu meinen neuen Bil-
dern: 2 Der Mensch ist nicht gut — son-
dern ein Vieh:?* JAbwicklung 2 und Die
Kunst ist in Gefahr:,?T das er mit Wieland
Herzfalde herausgalb,

In Zusammenarbeit mit John Heartfiald
schuf Grosz wviele Dada-Montagen wnd
pragte mit seinen Karikaturen und Bildern
nicht nur die politisch-kritische Zeitschrift
Jedermann sein eigner Fussball,®@ Er
arbaitete mit Heartfield auch an Fimpro-
jekten und grindete 1818 mit ihm den
sErosz-Heartfield concerms, fir den sie
sKunst-Eil-Auftriige: annahmen, die sie =in
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jeder Art = expressicnistisch, dadaistisch,
futuristisch, metamechanisch= = austuhr-
ten. Im Malik-Verlag erschienen -Die Erste
Grosz-Mappe: (1917}, Klgine Grosz-Map-
pe: (1917), Gaott mit uns = Palitische
Mappe: (1920), Das Gesicht der herr-
schenden Klasse: (1921), Jm Schatten
(1921} und eine Ubersicht seiner dadaisti-
schan Arbeiten: sMit Pinsel und Scheare.
7 Materializationan: (1922). Besonders
diese Mappe vardeutlicht die Spanne der
dadaistischen Materialkunst von Grosz,
iDar blutige Ernst:,*® den ar zusammén mit
Carl Einstein herausgab, und 'Die Plheite:, 2
in der seine sozialkrilischen Zeichnungen
arschignen, waren fir ihn bedeutende
publizistische Moglichkeiten, Zusammen
mit Hausmann und Heartfield gab Grosz
'Der Dada: (Nr. 3) heraus und veranstaltete
die Erste |ntemmationale Dada-Messe:
(1420), an der er mit seinen Werken den
grifiten kinstlerischen Antell hatte. Seine
Grafikmappe »Gott mit uns: veranlalbe u. a.
die Reichswehr zu ginem Prozel wegen
=Gotteslasterung wnd Schidigung der
Moral=. Lu gerichtlichen Aussinanderset-
zungen sollte a5 im Laufe der zwanzger
Jahra noch ofter kommen.

Grosz war der einzige Kunstler unfer den
Dadaisten, der trolz seiner bissigen Krtik
Erfolg hatte. Zundchst von Else Lasker
Schiler® und Theodor Daubler™ 1916 'ent-
deckts, hatte er schon im April 1920 in Min=-
chen in der 'Galerie Meuwe Kunat von Hans
Goltz® eine bedeutende Einzelausstellung
und in Hannower 1822 eine bei der Galarie
von Garvens.™ Grosz stellbe nie in der
1Sturm-Galerie: von Herwarth Walden aus -
wig alle Dadaisten verachtete ¢r ihn wegen
der Kommarzialisierung des Expressionis-
mus und seiner konservativen politischen
Hallung. 1922 setrte sich Mynona/Salomao
Friedlaender umfassend mit Grosz' Wer
ken auseinander (vgl. Salomo Friedlaen-
der).?®

Das Profil von Grosz mit dem vorgescho-
benen energischen Unberkiefer, den k&m-
pferisch zusammengezogensn Brauen
iber der geraden Mase, mit dem glatten
zurickgekammten Haar beispislsweise
im Selbstportriit fiir Charlie Chaplin:
(1918), demonstrierte seinen Zorm und
zugleich seinen Mut, in dem apokalyp-
tisch-stadiischen Chaos, das von Gewalt
und Todesndhe gezelchnet war, detekti-
visch nach den Spuren von Schuldigen zu
suchen. Grosz, der sich oft wia sein Jugen-
didel Sherlock Helmes als Meisterdetektiv
mit Pfeife und Reisemiitze darstellte, eig-
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Grosz: Brief an Hausmann,
25.1. 192;

Groar: Spartakus vor Gesleht
= Wer ist bezahit?, aus: -Dig
Plaite:, Jg. 1, MNr, 1, 1999,

nete sich einen ebenso komplexen wie
selektierend-nlchternen Realismus an.

Diese Haltung lie@ den detekbivisch
Wahrnehmenden auch Zu einer Analyse
der gesellschaftlichen Verhdltnisse um
1919 vordringen. Grosz wurde zurm Kimp-
fer fur die ‘Freiheit: — im spezriellen flir die
Bafreiung des Proletariats. Und abgleich
er sich entschiedan daru bekannte, gab er
doch retrospektiv auch zu, dal er in Wirk-
lichkeil alle Rollen gespielt hatte, die ar
Ieichnete. Er war =der reiche, fressende,
Champagner trinkende, vom Schicksal be-
ginstigte Mensch ebenso wie der, der
draussen im stromenden Regen die Hand
aufhielt, lch zerfiel gleichsam in rwei Teile.
Mit anderen Worten: lch nahm am Leben
beil, =3

Erstaunen rief Grosz bei seinen Frewn-
den hersor, wenn der klassenk@mpferl-
sche Maler, der am 31. Derember 1918 mit
Heartfield und Herzfelde in die KPD sintrat,
mit aristokratischen Attitliden spielte.
Grosz war seit 1815 auch der =nonchalante
Aristokrat mit den gepflegten Fingerna-
geln, darauf bedacht, nur sich zu kultivie-
ren, mit einem Wort: der aparte aristokrati-
sche Individualists; ¥ als =Ritter von Thome,
als »Lord Edward Halton Dixons, als »Graf
Diagnoso= griBte er den Freund Otto
Schmalthausen in seinen Briefen, wobei
sich sein Atelier in Shdende 1917718 in die
wilta Erikas, s\illa frenes oder =Villa Agat-
hée ¢ Sanatorium fUr Halsleidens verwan-
delte. =la, er war ganz und gar eln Herrs,
beocbachtete auch Wieland Herzfelde. «“Wie
aus einer Modezeltschrift ausgeschnitten
sah er aus... Das aschblonde Haar war
tadellos geschnitten, der Scheitel so
scharf wie die Bigelfalte seines leicht
ubers Knie hochgezogenen Beinkleides...
Das rotliche Gesicht mit dem scharfen Pro-
fil und den blaven, miBtravischen Augen
hatte einem deutschen Offizier gehdren
kénnen. Und doch... Kein Zweifel: diesem
dezent grauen, stiubchenfreien Anzug,
der etwas eng am muskultsen Kirper sal,
diesern u einem Keinen Knoten fest
rusammengezogenen Seldenschlips auf
dem gestérkten Hemd, diesen schwarz-
bauen, fast durchsichtigen Socken, die
sich dber den deutlich zur Schau gestell-
ten Fesseln spannten, den neuen, allzu
reich mit Lochornamenten verzierten dick-
sohligen schwarzen Halbschuhen = kKein
Zweifel, all diesen Dingen gehdrte die tiefe
Ligbe des Mannes, und um keinen Preis
hatte @r Sie gegen weiche Uniform auch
immer eingetauscht, ==

=|ch @ntsinne mich genaus, schrieb Huel-
sanbeck zum aristokratischen Spiel von
Grosz, =wig ér mit mir eines Tages von dem
groBartigen Snobismus des englischen
Zelchners Beardsley sprach, seingn vieben
Anzlgen, Schuhen und Schiipsen und
dern Diener, der ihm die Farben und die Zei-
chenstifte nachtrug. Das war das |deal il
elnen Mann, der zu gleicher Zeit mit dem
Proletariat liebdugelte und berait war, die
politischen Folgen auf sich zu nehmen. -

Dem Aristokraten in Grosz war der Hos-
mopolit und Asthet verwandt, der die plum-
pen Sinnenfreuden des Blrgertums ver
achtete und der vom Eros und vam Lebens-
genul, maglichst in Amaerika, trdumte.
Denn @ine newe Welt schien der Kosmopo-
lit Grosz eher in Amerika zu vermuten als
der kiassenkamplensche Genosse Grossz
in RuBlanmd, Wurde er schon 1922 bel einem
Besuch RuBlands grindlich enttiuscht, so
lieB die Desillusionierung seines Amerika-
traumes |Gnger auf sich warten. Sie traf ihn
aber tiefer und existentieller.

In dieser Mischung sus asketischem
Hlassenkampfer, analytisch Wahrmehmen-
dem und sinnenfrehem, kampfesmutigem
sGeorga le boeuf:, der »saufroh= war, noch
ginmal mit dem Leben davongekommen
zu sain,* war ar im Club Dada der Mittel-
punkt im Kreis der 'Groszistens, zu dem
Heartfield, Herzfelde, Mehring und Deitwei-
lig auch Huelsenbeck gehdrtan,
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Blutige Ernst, 1913
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EVA GROSZ

Als Daum oder Maud wurde
Eva Grosz in der Dadabewegung bekannt.
In der Zeichnung «An Eva, meine Freundin:
{1818) ! setzte Grosz seiner Ligbé zu ikr @in
Denkmal, Ihre weichen, weiblichen Kdrper-
konturen heben sich von den geraden,
stakkatohaft gezeichnaten Linien des ru-
sammenbrechenden stidlischen Chaos
ab, in dessen Dickicht sich kieiner darge-
stelite Liebesbegegnungen abspielen,
Grosz porfrittierte sich selbst unterhalb
von Eva als Flaneur mit Melone, dessen
Proportionen aul die von Eva bezogen
sind. Innen und AubBen durchdringen sich
in diesem stadtischen Chaos ebenso wie
sezuelle Wunschphantasien und Realitat.
Eva war — nach Walter Mehrings Beob-
achtungen = »das |dealmodell= von Grosz®
spausenios  witenden  kinstlerischen,
alkoholischen, erotischen Exzessens: =Wa
immer er die weibliche Figur in ihrer Uppi-
gen Vollendung anbringen wollte, in seinen
Aktstudien, der Rubens- und Boucherma-
nier, in seinen sadistisch-antimilitarsti-
schen Karikaluren des -Gesichles der herr-
sehenden Klassed, in seinen grellbun-
obaronen Aquarellen der Spiederorgien, in
seinegn gotteslisterlichen ‘Ecce homio:-
Hallenvisionen: Uberall, irgendwo erschien
inmm leibhaftig Eva. Kaum ein anderer bil-
dender Kinstler hat s0 monoman, o
behext asine Geliebte, die eigane Frau bis
2ur Erschdpfung In allen ersinnlichen Stel-
lungen abgereichnet, nach der Matur ent-
bigft und an die Leinwand gemalt, , =2
Dadaistisch inszenierten George und
Eva Grosz auch ihre Liebesbeziehung in
den Rollen vwom Malér und seingem Modell
oder in jenen vom Lustmérder und seinem
Oibjekt. Als grotesken Gegensatz zwischen
Eros und Tod stellte Grosz ibr Verhdltnis in
der Montage zu iheer Hochzeit dar; '{Daurm:
marres her pedantic automaton [George:
in May 1920, John Heartfield is very glad of
it. (Meta-Mech. constr. nach Prof, R. Haus-
rrannl.= Anstatt jedoch digsen Gegensate
u damaonisieren, wie as noch um die Jahr-
hundertwende geschah, projizierte ihn
Grosz in die alltagliche Situation der Ehe,
Hier trat seine Frau als die Verruchie, die
Wollistige auf, die =im Gegensalz zu ihren
bedrohlichen Vorgangerinmen = Yerunsi-
chert den Mann anschaut. Der 'Tod: selbst
erschaint in Gestalt einer mechanischan

lunggesellenmaschine, als der vom Krieg
und der Gesellschalt zugerichtete, emplin-
dungslos funktionierende Untertan, Herz-
felde interpretierte diese Montage als kriti-
sche Darstellung der birgerichen Ehe im
Katalog der -Ersten Intermationalen Dada-
Messe: = Grosz hairatet! Fur ihn ist aber
die Heirat nicht etwa nur ein persénliches,
sondern in erster Linke ein soziales Ge-
schehen, Gewissermaben ein Zugestand-
ni= an die Gesallschaft, die einem Maschi-
nismus glelcht, der unfehlbar den Mann zu
ihrem Bestandieil, zu einer kKleinen Ma-
schine im groben Raderwerk macht, so dad
die Ehe eigentlich ein Abrlicken von der
Braut zu Gunsten der Allgemeinheit bedeu-
tet. Gleichzeitig ein Abrlicken von Erotik
und Sexualitit. Anders bei der Frau. Flrsle
stellt die Ehe alles auf den Hopf. Ist das
Symbol des jungen Midchens eing nackie
Gestalt, die mit der Hand oder mil ingendei-
nem Zipfel die Scham werhillt, so kst in der
Ehe diese Verleugnung des sexusilen Be-
dirfnissas nun aufgehoben, ja sie wird o~
gar betonl. Doch wie ein Schatten f&lit es
rwischen Mann und Weib won der ersten
Stunde [hres Getrautseins an, da@ im
Augenblick, da die Frau all ibre geheime
Lust laut werden, ihren Karper liften darf, =
der Mann sich anderen nichtern-pedan-
tisch rechnerischen Aulgaben zuwendet,
Sle Ist fast bestlrzt und betastet nur scheu
den Hopl des Gatten wie einen gefahrll-
chen Apparat, Gleichzeitig stelt Grosz auf
diesem Bllde dar, wie die Ehe die Men-
schen einkapselt, so dal die Mitwelt
aigantliich nur noch durchs Fenster waiter
besteht und das Bild des Weibes, das der
Mann, wurspringlich im Mittelpunkt seiner
Vorstellung, bis in den letrten Winkel des
BewuBtseins verdringt wird, =3

Deen Verlust von erotischer Erfillung wnd
Mahe, den Grosr 1916 als melancholisch-
einsamer sLigbeskranker=* durchlitl, dia-
gnostizierte er im Laufe der lahre als gro-
teskes Produkt der rwischenmeanschli-
chan Entfremdung, das die burgerichen
Bedingungean der Gesallschaft selbst — auf
der einen Seile die Ehe, aul der anderen
die Prostitution = hervorbrachten. Auch in
die aufgeputschien schwillen Szenen des
Berliner Nachtlebens projizierte Grosz Bil-
der seiner Fraw. »Mauds wird deutlich mit
ginem weaiblichen Akt in einer weiteren
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Grosz: Montierte Postkarte an
H.v. Garvens, 275, 1922

Stadtdarstellung = =den Tragigrotesken
Wieland Herzieldes= — assoziiert.* Uber
gein Verhdlnis zu Frauen schrieb Grosz in
seinem Brief an OHto Schmalhausen im
Mirz 1918; sUnter uns: ich scheile auf die
Tiefe won Frauen, meistens verbinden sie
damit ein hiBliches Uberwiegen mannli-
cher Eigenarten, Eckigkelt und Schenkel-
losigkeit; ich denke wie Kerr (der Kriliker)
Jaist hab ick alleengs =%

In der =fast... reln korperichen Liebas
von George sah Eva Grosz 1918 «den wun-
den Punki« ikrer Beziehung: ~George, der
mich rein sianiich Habt, nur meine Schen-
kel pder meinen Mund oder sonst was; ich,
die ich mich dadurch emigdrigl, enbweihl
fuhle... sowie ich mich ihm gebe, kann ich
machen, was ich will, ist er der zartlichste,
liebevollste Mensch; sonst qualt er mich zu
Tode, nongelt an mir rum, beleidigt mich,
obwohl oft unbewulit, wo er kanm. ...lch
erinnere mich an Reden in Herzicldes
Gegenwart, mit denen er mich so lange
qudlte, bis ich heulend rausstirzte... es
gibt eben nur Haussen oder ginzliche Nie-
derlagen in unserer Ligbe, eine Harmaonie,
wie ich sie mir trdume, nur In den selten-
sten Fallen. Und trotzdem oder grade des-
halb lieb ich ihn, und bin mil Recht stolz
darauf, zwei Jahre seine Freundin gewesen
T seln=?

AufschluBreich fur Grosz' Verhaltnis zu
seiner Frau ist avch eine montiere Post-
karte an die Galerie von Garvens, baei dar ar
im April 1922 ausstellte.® Darauf infantili-
sierte or Eva, indem er auf ihr Gesichi
einen ubergroBen Kinderkopf klebte. Im
Februar 1818 wihlte Eva Grosz fir einen
Faschingsball selbst ein Kostim, in dem
sie als -amerikanisches baby aufirat: =in
knallroter, langer echier Matrosenblusa,
ganz kurzem, grof-karierdem Rock, fa-
chen Halbschuhen mit Wadensirimplen,
riesengrofer roter Schieife im Haar, roben
Backchen, Teddy oder Jumbo unter dem
Arm.=®

Eva Grosz war keine -kampferisches
Frau. Obwohl sie, ebenso wie Hannah
Héch, bei Orlikin der Kunsigewerbeschule
studiert hatte und eine -begable: Malerin
war, gab sie nach threr Helrat lhre kiinstheri-
sche Tatigkeit auf. Von 1917=20 betrieb sie
ein Atelier fir Mode und Kunstgewerbe am
Kurflirstendarmm 239, flr das sie in ‘Dar
blutige Ernst<*® (1919} noch wnter ikrem
Méadchennamen Eva Peter warb. Orlik
unterstiitzte sie in ihren Anfangen wohlwaol-
lend. =Er schenkte uns bereits viele schone
Stofflickenn, 50 Eva in einem Briel an Otlo

Schmalhausen yom 24,1, 1918, =eine Prit-
zelpuppe, wersprach mir eine japanische
Matte fUr unseren Laden und guten chinesi-
schen Tee, aulerdem bestellte er be mir
zwel Hissen und machte Propaganda fur
mich.= " Flr die ‘Erste Internationale Dada-
Messe: entwarf Maud E. Grosz ~die ersten
dadaislischen Kissen der'Welt=: 2 :Das Wai-
senkind: und [Mr. Curtis reist.. Mach Aussa-
gen von Lotte Schmalhausen, ihrer Schwe-
ster, hatten diese Kissen einen schwarzen
Lackledenibarzug.
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