(Meerane 31.3. 1885
7.3,1972 Dresden)
{Gera 1883-1855 Geral)

Griebal: Dadakstisches
Salbstbildnis, 1920

OTTO GRIEBEL UND KURT GUNTHER

B Einzig die  autobiographi-
schen Aufreichnungen Ofto Griebels™
geben Einblick in die Dada-Aktivitaten, die,
von Berdin beainfluBt, in Dresden statifan-
den. Begeistert erwdhnt er die tumul-
tubsen Dresdner Abende won Huelsen-
beck, Hausmann und Baader {wgl. Dada-
Manifestationen).

Vor allem zu Baader hielt Grigbel nach
der Dada-Soirde Konlakt. Mit ihm und der
Dada-Kaiserin: Erika Hahne inszenierie ar
Pfingsten 1922 eing 'Erste Freilicht Dada-
Ausstellung im GroBen Garten: in Dresden,
=Baader stellte das ziemlich umfangreiche
Programm 2u dieser Veranstaltung auf,
wihrend lch mit einer Reihe von jungen
Malern, die sich als Dada-Anhénger
bekannten, an die Herstellung der mdtigan
Objekte ging-, berichtet Griebel. =lch
klebte mit Sorgfalt und Edindungsgabe
aine emaillierte Waschschissel voller Bild-
ausschnitte und nannte dieses Ausstel-
lungsstiick -Blick in die Ewigkeit:. Waiter-
hin wurden Reproduktionen nach Werken
dilterer und neuerer Meister van uns [korri-
giert und erginzt, was vordem George
Grosz auch schon Hir die Berliner Dada-
Ausstellung getan hatte, Wir formben Plasti-
ken aus Abfillen, Drahil, Pappe, Linobaum,
Korken und alten Regenschirmgestellen,
loteten aus Konservenblichsen, Zigaret-
tendosen und Blechdeckeln phantastische
Gebilde zusammen, die farbige Aufschrif-
ten erhieltan. Auch aus Mobalteilen, Klai-
derbligeln und allerlei Gerimpal entstan-
den Kompositionen,

Das alles hiingten wir im Morgengrauen
des ersten Plingstfeiertages an den Asten
giner Baumallee des Groben Gartens unter
halsbrecherischen Klettereien so auf, dai
die zum Frihkonzer strémenden Besu-
cher = ob sie wollten oder nicht — diese
Ausstellung besichtigen mubten.
Weiterhin waren Sprechchire eingelbt
worden, welche dem Publikum die Einla-
dung zu einem dadaistischen Grofmes-
ting, das am Machmittag am Palais stattfin-
den solite, zu verkunden hatten. Auch eina
Pramierung der Besucher war vorgese-
hen, wobei den ersten Preis ein Original-
Backenzahn des Oberdada bildete, der
diesem bei der Prigelel im Gewerbehaus
ausgeschiagen worden war.

Der Efalg des Ganzen war, dal die Polizei

unsere Hunstwerke: herunterhalte und
einige der anwesenden Veranstalter arre-
tierte. Es gab dann auch noch einiga Ord-
nungsstrafen und eine Erdérterung dieses
Falles in der Presse. Zu ainer garichtlichen
Verhandlung, die wir wns allerdings
gewunscht hatten, um so wenigstens Pro-
paganda fur Dada machen zu konneén, kam
&5 nichil.
Der -Oberdads war wieder abgeneist,
hatte mir die Schiissel hinterlassen und
inzwizchen auch einen Geldbetrag einkas-
giert, den ich Franz Hackel geliehen hatte.
Dieser hatte die Summe ahnungslos an
Baader abgeliefart. =35

Dies war wohl die spekiakulérste dada-
istische Aktion in Dresden. Griebel hatte
1921 auch zu Tristan Tzara in Paris Kontakt
aufganammen wnd ihm zum Dadaglob: ()
eine Montage gesandt, auf deren Ruck-
seite ar den Dadaisten als sLhomme awec
la conscience élevée comme le phare
offrant sur tous les trous désesperés de
cette terne-ci= charakterisierte, 2

Auch zu Grosz nahm Griebel freund-
schaftliche Beziehungen aulf. Die beiden
Hinstler planten Ende 1921 sogar eine Zeit-
schrift, die jedoch nicht verwirklicht wurde.
Griebel wurde zu jener Zeit durch das
dadaistische Montageverfahren zu eige-
nen Arbeiten angeregt. Seine Art des Mon-
tierens zeigt die argumentierende, pam-
phiatartige Zitierweise Dada Berlins: bei-
spiclsweise sein Selbstportrat® - gine
Montage aus Schriff, Fotos, Reproduktic-
nen, in der Zitate aus wnterschiedlichen
Realitétsebenen aufeinanderprallen, wie
rRriege, ‘Darmreinigungsmittel:, Wozu kst
der Mensch in der Welt?:, ‘Eine glanzende
Zubunft, ‘Erdenelend:. Sie sind auf eina
grobe, aus dem stidtischen Chaos der
Texte, Hauser und Fotos ragende Figur
bezogen, die als Schattenrif auftaucht und
den revolutionaren Kinsther salbst darstellt
- mit Schiebermiitze und Pleife, Nicht nur
mit dieser Montage nahm Griebel kritisch
Stellung zum Krieg und deckle Widerspru-
che zwischen Kriegspropaganda und Rea-
litat aul, sondern auch in welteren der
dadaistischen Simultaneitit verpllichteten
Zeichnungen wnd Aguarellen, beispiels-
weise im ‘Marzipan-Kriegsgedenkblati:2®
Der Herrschalt von Militar, Kapital, Kircha
und einem dekadenten, sich amisiesen-
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Linke Saite: :Der Moloch:,

Pa——— Hrsg. Dix, Griebel, Winkel-
mann, 18]
m diese Seite: Griebel: HaHo,
0 Briaf an Trara, 1921,
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den Birgertum setzte er 1922 - zur Zeit der
Inflation = die Ohnmacht von Hungernden,
Krippeln und verhaftelen Revolutiondren
antgegen: ‘Ein Stick europdischer Kultur-
aufschnitt (Made in Germany):, 2

So wie Grosz und Heartfield dazu lbar-
gingen, ihre Montagen nicht mebhr hand-
schriftlich zu signieren, sondern zu stem-
peln, entschioB sich auch Griebel, seine
Arbaiten nur noch zu kKennzeichRen —
durch farbige Dreiecke, Streifen oder auf-
gedrickte Gummistempel. #lch tat dies,
um ananym in den Ausstellungen aufzutre-
ten, lied aber davon ab, weil die Mamensan-
gabe des Kinstlers verlangt wurde,«

Im Unterschied zu Otto Dix war Otto
Griebel seit 1919 Kommunist wnd beein-
flut von der linksradikalen Position Otto
Rihles, Er beteiligte sich mehrfach an
anarchistischen Aktionen, die durch Er-
werbslose angezettelt wurden und elnen
dada-aktionistischen Effekt hatben. Als den
Erwerbslosen faule und madige Salzhe-
ringe von einem Dresdner Fischhandier
angeboten wurden, schittelen sie diese in
rhegreiflicher Wut= auf die StraBe, warfen
sig in die Cafés und Laden der Prager
Strafe, in das Rathaus und garnierten
damit die Denkmaler. Ein anderes Mal
besatzten sie das Versorgungsamt wnd
warfen die Aktenblindel aus den Fen-
ﬂm—nlll

Griebels Atelier wurde in den zwanziger
Jahren nicht nur 2u einem Treffpunkt von
politisierten Kinstlern und Arbeitern, Son-
dern auch von Vagabunden, Wellprophe-
ten und politischen Sektierern aller Schat-
tierungen. Dadaistisch beeinfiuBt schien
noch sein Arbeiten mit karikaturistischen
Puppen in den zwanziger Jahren zu sein. Er
improvisierte  satiische Puppenspiele
iiber reaktiondre Politiher und Birger, die
agitatorisch und aufklérend wirken sallten.

In diesem dadaistischen Kiima Dres-
dens entstand auch aine Publikation, [Der
Maloch: *2 die auf eine Initiative Otta Grie-
bels zuriickging und die er zusammen mit
Ottt Dix und Sergius Winkelmann anléBlich
eines Gauklerfestes: fir eine Mark heraus-
gab. Auf der Rickseite des ‘Molochs; auch
wZeitschrift der internationalen Blutokratie:
genannt, stand das Programm:

«Der Moloch hat das Prinzip, keine Prinzi-
pien zu haben... Der Moloch wird die
vierte, finfte, sechste Internationale grin-
den... Der Moloch wird unter e¢inen Hut
bringen: Alle Mationalsozialisten, Majori-
titssozialisten, Minorititssozialisten, Pri-
valsazlallsten, Amateursazialisten, Drei-
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Linke: Seite: Do Woll;
Kollektivicunstwerl, 1821:
diese Seite: Doppelbildnis
Kurt Ginther, Otte Dix, 1920
{Dix w. Giinther und GUnther v
[Dix gemait);

Kurt Giinther: Eisen an gros,
urm 15230,

viertel-, Halb-, Sechsachiel- und Zweiund-
dreifligsechzehntelsczialisten. Der Moloch
wird unter einen zweiten Hut bringen: Alle
Kimnstler = Schaffende und Frelschaffende,
Schépferische  wnd  Unschapferische,
Reproduzierende und Produzierende, ain-
schlieBlich der Impressionisten, Expressio-
figten, Fuluristen, Hubisten, Globisten,
Dadaisten, Tatlinisten usf... Der Moloch
wird einen Kulturbund griinden fir alle gei-
stig Armseligen und fur solche, welchen
Uberhaupt nichis mehr cinfailt. Der Maloch
wird alle Pharisher und Philister fressen,
alle Pedanten und SpleBer und alle vom
Hochmut und GréBenwahn Besessenan —
—der Maloch wird allen Temperamentiosen
und Miichternen die Phantasie anregen., , .=
Neben Otto Dix und Otto Griebel hat es
noch weitera Dresdner Kiinstler gegeben,
die sich zu dadaistischen Gemeinschafts-
arbeiten anregen lielan. Es gibt ain Hollek-
tivkunsbwark: (1921) von Diz und Christoph
Vall (1897=1939),%7 das offensichifich in der
Manier der surmealistischen cadavres
epquis gezeichnet wurde, Die Figuran der
Zelchnung lassen jeweils in Bein-, Korper-
und Koplpartie einen anderen Zeichner var-
miuten, Stadt-, Kruppel- und Hurenthema-
tik vermischen sich zu einem dadaisti-
schen Simultaneindruck, Auch Dix und
Kurt Giinther (1883-1955) malten ein
Gemeinschaltswerk, und zwar portratier
ten sie sich gegenseitly — stelf, marlonet-
tenhaft.® In seinem ‘Boxkampf stellte
Ginther wohl simtliche Dresdner Avant-
garde-Hinstler dar, die teilwelse auch
Dada nahestanden: so den Komponisten
Erwin Schulhoff, der Dada schon in Ziirich
erlebte, Ofto Lange, Conrad Felizmiiller,
Viola Schulhol-Ginther, Peter Schulhoff,
Peter August Bockstiegl und sich selbst. 3
Dank der kleingn Monographie von Franz
Roh Gber Kurt Gunther'® haben wir ein
wenkg Einblick in dessen Schaffen. Kurt
Glnther, wie Dix aus Gera stammend, ver
arbeitete dadaistische Einfilisse in sainem
Werk 'Eisen en gros«*7 (O mit Messing-
schildssern, Perimuttkndpfen, Silberpapler
und Postkarbe). Hierzu Franz Roh: =Das
telefonierende, gebigette Hontorgespenst
auf seinem Isclierschemel festgeschraubt,
bekommt hinten seine Welt im Foloab-
klatsch einfach anmontiert: paradiesische
Serie kompletter Schidssellbcher, Schrau-
ben und Blechattrappen, Neben dem foto-
grafierten Ausblick in %o eine richlige
Attrappenstrasse, die verbindliche Geste
zum Telephon hin, durch das sich der Regi-
strieraffe, in chronischer Bereitschalt flr

ein Michts, mit der Strassenferne in Bezie-
hung setzt, Alles eingesperrd in durchge-
hende, vielzagende Schachtelung der Bild-
flache. =48

Giinther wihite auch das von Grosz und
Dix oft dargestelite Bordell als Bildmeotiv.
Es wird bei ihm zu einem Schiisselloch-
thema. Das Voyewristische hebt Glnther
hervor, indem er die Bildflache als Bordell-
fenster (so auch der Titel des verscholle-
nien Werkas) anlegt, =hinter dem eina
gamalte Schone: Sugte, wihrend vorne
richtige Gardinen wund Steffblimchen
angeklebl= waren.** Die mannliche Projek-
tion von der Verruchtheit der Hure und ihr
kiginbUrgerlicher Wunsch nach einem
geordneten Leben Oberlagerten sich gro-
tesk in der Darstellung.,

fAuch in Leipzig gab es Ubrigens dadaist-
sche Interessen, die sich hauptsdchlich
um das Im August 1921 wiedererdiineta
Kabaratt ‘Die Retorte: und um die von Hans
Reimann herausgegebane Kabarettzeit-
schrift \Dver Drache: drehten.
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DIE KARLSRUHER DADAISTEN

RUDOLF SCHLICHTER

(Calw 612, 1890~ 3. 5. 1955 Miinchen)

B Schon 1913714 beabsichtigte
Rudali Schiichter, aus dem Karlsruher Freun-
deskreis auszubrechen und nach Paris
ummzusiedeln: doch der Beginn des ersten
Welthriages hinderte ihn daran. Das antibr-
geriiche und antiakademische Boheme-
leben in der kleinstidtischen Unterwalt
sprengte seiner Meinung nach nicht den pro-
vinziellen Rahmen und bedeutete ihm nur
den sbei Deutschen so hiufig vorkommen-
den Fall des Urmschlags eines in der dump-
fen Stagnation jahrzehntelanger Gewchn-
heit hypertrophierten Familienprinzips=."
Schlichter hingegen suchbe die vitale, unge-
hinderte Auteinandersetzung mit dem
sLebaEne,

wWiergebens hialt ich Ausschau nach Men-
schans=, 5o schrieb er in Tonerne FliBe, =die
gleich meinen vershrten Vorbildern Nietz-
sehe und Stendhal jenes befreiende Hohn-
lachen hatten Uber alle diese kleinen Mellor-
sationsapostel eines wolksbeglickenden,
andmischen Reformidealismus. Krampfhaft
suchte leh nech Anzeichen einer radikalen
Bewegung, dia, frai von jedem traditionsver-
wurzelten Vorurtedl, ohne moralische Hem-
mung, nur das autonome lch als MaBstab
und Regulator menschlicher Handlumgen
anarkannta. Mir schweble so ebwas wis aing
Vereinigung von Egoisten vor, in der jeder,
weell ar durch uneingeschrinkte Entfaltung
aller seiner Fihigkelten nur seine Sache u
fordem gewillt ist, den andemn notwendiger
weise Twingt, seinerseits ebenso alle Reser
ven ins Kampffeld zu werfen; womit dem
MWiichsten meeiner Ansicht nach ein besserer
Dienst erwiesen wirde, als durch einen von
aubBen her aufgedringten falschen Altruls-
mus, Darum versuchte ich mich zu der
schneidenden Harte u ersiehen, wie sk
Migtzsche im Beispiel von der Kichenkohie
und dern Diamanben mit so beredten Worten
forderte, =2

Meben Nietzsches Hritik am Philisterbum
mag auch die StmerRenaissance vor dam
Krieg Schlichter zu solch radikalem egoisti-
schen Trotz gegen eine idealisierts Begriff-
lichkeit von l@ngst schon fragwiirdig gewor-
denem sitichen Pathos veranlalit haban,

Zweifellos versuchte Rudolf Schiichter
nach dem Krieg mit der Grindung des
Gruppe *Ritv in Karisruhe 1919 erste Vorstel-
lungen von solch einer anarchistischen Ver-
ginigung zu realisieren. Der Mythos der

ungebandigten Lebenskraft des Hengsles
Rih von Kara Ben Memsi, der dem Karl-May-
Spleen von Schlichter entsprang, solfte mit
der Vitalitit der Gruppe assozilert werden.
Wenn auch diese Gruppengrindung eher
wie ein im Vitalen steckengebliebener
impuls wirkte und Schiichber 1919 nach Ber-
lir gireg, wm =die innere Leens auszufiillens 2
s0 weist doch ein Manifest der Gruppe®
inhalte auf, die Schilichter dem Berliner
Dadaismus naherbrachten: Uberwindung
der Komention, =Freibeit des Subjekis als
Korrektiv gegeniber der mit labiler Ethik
Geschifftsinteressen  wahrenden Gesell-
schaftskunst«* Die =Anerkennung der
gesallschaftsfeindlichen, der vermaintlichean
Kinder- und Krankenkunst=* fiihrte das Mani-
fest als weiteren antiakademischen Punki
auf. Die Rickbesinnung auf das Kind und
den Geisteskranken als die inkamierien
Megationen der theoretischen und prakdi-
Kiinstlern die Enklaven der Gesallschalt, in
der sich die Natur mit der Vitalitit des undan-
gepaBten Ichs Schranken und Normen
widersetzie.

Rudolf Schiichter selbst erfuhr durch sei-
nen Schuhfetischismus die anarchische
Gefliniswelt seiner Natur als =widerspen-
stige« Wahrheit, die das geselischafiliche
Vernunft-Bewultsein jener Zeit zu verdrin-
gen suchte. Mit den Kindern und Geistes-
kranken teilte er die Rolle des »ungebdndig-
ten Tieres« in einer im Familienprinzip
gezahmten Gesellschaft. =Das widerspen-
stige Fleisch= = 50 auch der Titel des ersten
Bandes seiner Autoblographie (1932) = ent-
fessalte eine allen moralischen und gesel-
schaftlichen Konventionen und Ritualisierun-
gen spottende Vitalitit. Daher wurden die
Knopfstietel, die ihn in einen =Taurmel gual-
vollster Lust, in einen Sturm der wildesten

Besonders der dadaistische Einflu veran-
lafte Schlichter, die Rolle des =anormalen
LUntieres=® bewuBt auszuleben, Denn die
dadaistische Anerkennung abweichender
und provozierender  Verhallensweisen
erlelchterte es Schlichber, sich Sffentlich zu
seinern  Schuhfetischismus zu bekennen.
Dabei nahm er die traditionelle Rolle des
wSchelmen: auf, der, indem er sainen Kngatle-
lichan Ursprung nichi verlsugnete, die anar-
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Schiichter: Die gehinglen
Madchen mit Selbstporirat,
urm 1820;

rechte Seite: Grosz: Rudi 5.,

1821

chische Kraft des Unbewulien gegen die
Gebole der Gesellschaft durchsetzte.” Trug
der Schelm seine Wildheit offensiv zur
Schau, so bekannte sich Schiichter im Zitat
der modischen Knopfstiefel eher subversiy
zu seiner ‘Wildheit:, Zudem beabsichtigte er,
in seinen Bildern die auf Enterolisierung
bedachte, patriarchalisch ausgerichiete bir
gerliche Gesellschaft seiner Zelt mit fhren
heimlichen, verbolenen Phantasiewlin-
schen zu narren, Als sunsittiicher Despe-
rados bekimpfte er in Berlin »wiitend mit
diabolischer Freude die Instibutionen der
Ehe, der Famiilie, des Besitzes und des Stas-
tes, er brandmarkte Gefiihle wie Liebe, Eifer-
sucht, Ehre als lacherichen bourgecisen
Basitzwahn; er schlug — wie er sich ausru-
driicken pflegte — allem Privaten auf den
Schadal...=.® Durch diesa Kritik und Venanei-
garung trafen sich saine Auffasswungen mit
denen der Berlner Dadaisten. Fur jens
waran die Thamen Erolik und Sax chnehin
das deutlichste Symptom der Entfremdung
und Trennung der Geschlechter,

Aiich wisnin dier Schubfetischismis Rudolf
Schlichter oft in aine exdreme [Solation
flikrte, die mit Leiden, HaB auf das Weibliche
und Selbsthal verbunden wiar, 20 204 oF aus
der sinnlichen Revolte seiner Natur zugleich
die anarchisch sprengende Kraft gegen eine
won Vernunft und =Besitbwahn gefesaektes
Gesellschaft. Aus der ehemals pubarEren
Angst, die Grenren der bilingerdichen Moral
Uiberschritten zu haben, entstand der Had
auf diese birgeriche Welt. «la dlter ich
wurdea, desto arger bagann sich in mir durch
das immer starkere Uberhandnehmen esiner
aggressivan Sinnlichkeit ein unterwelticher
HaB gegen die Welt der Ordnung, der Diszi-
plin, der Hamrschaft der Starken zu entwik-
keln,..=" sHemenhochmut=, =Unterdracker-
greual: und «Revoltes slanden in sinarm teil-
weise masochistisch anmubenden Zusam-
menhang: =..ja ich erwischte mich of
dabel, dad mir nicht genug Abscheulichkeit
geschah, um mich den nachfolgenden revo-
lutisngren Rachersusch richii ausgiebig
genieflen zu lassen. . =12

Das Pathologische lag fiir Schiichter hin-
fort in der biirgerichen Mormalitat eines ver
fehiten Lebens, in der Sozialpathologie des
Biedermannes, unter dessen Moral er
besonders in seiner Kindheit in Calw gelitten
hatte. Das kleinstidtische Hierarchie-
denken, besondars den spazifisch schwibi-
schien Ehrgeiz und Anpassungswillen kriti-
slerte neben Schiichter auch Hermann
Hesze, der ebenfalls in Cabw aufwuchs.
Hesse gab dem Buch Gber seing Kindheit



den aufschiulreichen Titel Unterm Rad-.
Den Typ des Kleinbiirgers charakterisierte
Schlichter folgendermaBen: Diese =klei-
nen Leute waren ausdauvernd und bdse,
bieder und tuckisch, tichtig und kiuflich,
stumpfsinnig und wnempfindlich, ohne
achies Zartgefihl, doch geschwollen vor
Sentimentalitit, . «1

Gerade die christich-moralisierend wer-
bramte Trennung von Gut und Bése
sprengte Schlichter durch die Ethik seinar
Revolte: «Mit leidenschaftlicher Bewunde-
rung gencl ich die boshaften hihnischen
Pamphlete Heines und Bornes, fral ich die
gotterstirzenden Lehren Stimers und
Mietzsches in mich hingin. Durch das
Lesen dieser gefdhrlichen Werke fielen die
letzten Schranken der Furcht und Ehr
furcht, alle etwa noch vorhandenen Bande
frommer Scheu zerrissen; mit witendem
Ingrimm zerrimmerte ich jede religibse
Bindung bei mir und bei andern, besple ich
mit blasphemischem Eifer die Institution
der Kirche, tobte mich aus in der Vorstel-
lung wilder Zerstdrungsakte an den Hailig-
timern der christlichen Walt.« ™

Besonders Nietzsches dionysisches
Bekenntnia zum Leben, zu den rkriegeri-
schen' Instinkten, zur Leidenschaft, zur
Wollust und zum Abenteuer wersuchie
Schlichter gegean dia christlichen ldeala zu
satzen.

Eine mythische Folie des Kamples gegen
Ordnung, christiche Moral und abendidndi-
sche Wertvorstellungen bildete flr Schiich-
ter seit seiner Jugend der Wilde Westen des
abenteuerdichen Amerka, Hier stieB er auf

| die Unmittelbarkeit der Affelte, auf existen-
tielle Betroffenheit, die unter die Haut ging.
Indem Schiichier in seinen Autoblographien
diesen Einflul der Trivialmythen ausfiihrdich
darstallte, verwies er auf ihren bedeutenden
Stellenwert flir seine spétere kiinstlerische,
aktiv-aggressive Verarbeitung der wider
sprichlichen Realitit.

Die Lektire von Karl-May-Romanen, von
Coopers sLederstrumpf und der Besuch
von Farwest-Filmen aktivierten in Schlich-
ter = wie auch in Grosz und Dix = lebendige
Sprengkraft, die notwendig war, urm sich
gegen die kleinblrgerliche Engstirnigheit
aufzulehnen, Der Rausch der ZerstGrung
und des Kampfes ermbglichte es den
Hiinstlern, gegen die Zwange und Sublima-
tionen der abendléndischen Hultur ihre
aggresshive  Sinnlichkeit  einzusetzen.
Schlichters Jugendtraume der Kolporage
wurden in der Akademiezeit von Karlsrube
zu Waffen gegen den birgerlichen Kultur-
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betrieb und dessen MNormen. Kimpfte
Schlichter in seinen Traumen immer auf
seiten der Unterdnickten, identifizierte ar
sich bel der Lektire won den Gracchen bis
zu den russischen Mihilisten jawails mit
den Aufstandischen, so setzte er diese
kamplerische Wehemenz in den spontansén
Darstellungen seiner Wildwestszenen um,
die er schon vor dem Krigg entwarf und die
den ganzen Rest von letzler Hingakbe- =
relgen. Es sind Szemen aus Farwest-Fil-
men; »Berauschung gewil aus Blut, doch
ebenso aus Ferna= (Bloch),™ die Schlichter
gegen die sich seit 1918 wieder etablie-
rende blrgerliche ‘Ruhe und Ordnung:
satrte. Wenn Huelsenbeck im ersten Dada-
Manifest 1918 ‘Krieg: forderte — «die Dinga
miissen sich stoflen= 7 — dann nicht aus
Kriegslisternheit, sondern um Awfrubr in
giner erstarrenden Welt zu provozigren,
Beawegung, dia auf gasallschaftliche Ver-
dnderung hinzielte. Das Agquarell -Wild-
wieste (1920) von Schlichber wirkt wie eine
Kompilation wverschiedener Szenen aus
girnern Wildwestlilm: Kampl zwischen In-
dianern, lavernde bewaffnete Indianer, Er-
gehieBung einer Indianerin durch elnen
Cowbay. Im der Tat machte Schlichter
schon vor dem Krieg Skizzen im dunklen
Kinoraum nach einzelnen Filmsequenzen,
um ske zundchst fir selbst erfundena
Abentevergeschichten zu werwenden. Er
hielt diese Skizzen in einer zehn bis finf-
zehn Meter langen Papiarralle nach Art der
Moritaten fest und enbward Abenteuenge-
schichten in einer Reihe von Schulheften.
Die bisher nicht aufgefundenen Arbeiten
wiren bedeutende Zeugnisse der unmit-
telbaren Wirkung des Films auf die kinst-
lerische Avantgarde. Die =schine Welt des
Farwest... schwemmite alle durch ein
besorgtes Kunstphilistertum angehduften
Vorurtellea wnd Hemmungen gegen die
Zulassigkeit solcher Stoffe in der bil-
denden Hunst hinweg. Warum soliten
derartige Sujets nicht ebenso geeignet fur
die Kunst sein wia die reichlich abgedro-
schenen Gestalten des klassischen Albar-
tums.s ¥ JMil Admirals war die lebensnahe
Haldin der Kolportage, gegen die die
Wenus von Milor verblabite. sNeben diesar
neverstehenden  Welt  der GroBen
Schlange im Wigwam kriegsgewohnter
Mohigans: versank alles, was ich mir an
klassischem Bildungsgut ervorben hatte.
Mur Wagner und einige Franzosen hielten
dieger Flut stand, [a die Welt Wagners
vergchwamm mir mit der amerikanischen
Urwaldpoesie zu einem saltsamen Mythos

legendéarer Abenteuer» ™

Der radikale Zweifel an Religion und
Mythen der abendlandischen Tradition ver-
anlaBte Schlichter, sine existentiells Deu-
tung und Konstruktion neuer Mythen zu
suchaen, die im Sinne Nietzsches das diony-
sische Prinzip des Lebens bejahten, das
gich in aller Grausamkeit und Verwegen-
heit durchsetzte, «Es gab kein Daniber,
sondern nur ein Darinstehen in dem
schrecklichen Reigen von Lust und Unlust,
Mitleid und Grausambkelt, wikrgendem Ekel
und brennender Wollust, im grausigen
Spiel von Zeugung und Vernichiung. Mit
wolllstigem Fatalismus klammerte ich
mich an die Vorstellung, dall ein unerbittli-
ches MNaturgesatz uns beherrsche, woge-
gen sich strauben, heller Wahnsinn sai. Die
ganze Erde schien mir ein brodelnder
Orkus hungriger, macht- und lustgieriger,
sich wergewaltigender und vernichtender
verdammter Wesen,« 2

Diese bajahende Einstellung zum witali-
stischen: Prinzip des Lebens bewog
Schlichter jedoch nicht, sich van der allge-
meinen Kriegsbegeisterung mitreiden zu
lassen. 1896, als er eingezogen wurde,
aerreichte er durch Hungerstreik die Entlas-
sung aus dem aktiven Dienst,

Schlichters Enbwicklung zeigt, dal er
gerade in der Zeit nach dem ersten Welt-
krieg die Aggressivitit, die er aus der Kaol-
portage gewann, in den Kampf gegen die
birgerliche Gesellschaft mit dem »ganzen
Rest von letzter Hingabe= umsetzte, Dada
in Berlin und wor allem seine politische
Arbeit Tlr die KPD wihrend der zwanziger
Jahre waren flr ihn die Honsequenz aus
dem dionysischen Rausch der Destruk-
tion.

e GroBstadt Berlin wurde bereits in der
Akademiezeit Schlichters vor dem ersten
Weltkrieg der mythische Ort seiner Far-
weast-Holportage-Romantik und in  den
zwanziger Jahren der Kampfplatz seingr
antibUrgerichen Einstellung. Schon sein
erster Besuch in Berlin um 1910 offenbarte
den :Spleen: von der groBen Metropole, in
die ar als verwegensr Asphaltcowboy ein-
tauchte.

Die mythische Dimension Berlins ver
dichtete sich in selner apokalyptischen Vor-
stellung der Stadt als Hure Babylon, »Der
Spleen von der grolBen Metropole ist das
Gefuhl, das der Katastrophe in Permandénz
entspricht=2" erkannte Benjamin in seiner
Untersuchung zu Baudelaires Paris-Dar-
stellung. Berin wurde von Rudalf Schiich-
ter als brichig gewordenes Terrain erfah-
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ren. Sein Gang durch die StraBen wurde
selsmographisch von Signalen des Unter-
gangs begleitet.

Wie in eime Holle voller Katastrophen,
Verfihrungen und Perversititen tauchte
Schlichter als Flaneur in die Vergnlgungs-
walt der Friedrichstralle, Kaiserpassage,
Lindenalles, der Leipziger und Maurer
stralle. Die pausenlose Abfolge von Angst-
erfahrungen = besonders durch die Gegean-
wart der Nutten, Schwulen, Kriminellen in
diesen StraBen = liste bei ihm panik-
artigen wthrille aus, der sein kleinstadti-
sches Erfahrungs- und Erlebnispotential
sprengte, Gleichsam als Maske der Ab-
wehr trug er sedn in der Provine erdachies
dendyistizsches Kostlm — weiBgepuderies
Gesicht, weite Hosen, Damenstiefel = gine
Aufmachung, die auch Grosz um 1914 zu
tragen pflegte, allerdings mit spitzen ame-
rikanischen Schuhen. Als Deklagsé flhre
Schlichter diese Kostimierung auf dem
Grofistadtberrain vor. Auf dem Agquarell sTin-
gel-Tangel: (1918), das im Schall und
Rauch: (H. 5, April 1920} unter dem Pseu-
donym ). Rétyl: erschien, sehen wir im Wor-
dergrund maglicherweise das Selbstpor
triit von Schlichter mit gepudertem Ge-
sicht. Die Varietdtiinzerinnen auf der
Bilhne erscheinen als bedrohend-auf-
dringliche -Asphaltsphingen= dUber ihm.
Sie tanzen mit Knopfstiefeln und geschnlr
ten Schuhen, den Objekten seiner Lust
Schilichter, in der Mitte des Bildes unter
ihnen sitzend, an ihnen worbeisehend,
scheint sie mit in Angst gebundener Erstar-
rung zu ignorieren, denn die Kokotte stellte
fiir ihn die =entfesselten unterirdischen
Gewalten- dar, die ~alles zerstérende, man-
nerfressende, Unheil verbreitende Venus
vulgivava=** die in ihm einen “Taumel zwi-
schen Verbrechen, Todesangst und Lusts
auskoste und katastrophale Héllenvisionen
hervorrief. Die Betroffenheit reduzierie
Schlichter in dieser Darstellung in der
unuberbrickbaran Distanz und Gleichgll-
tigkeit zwischen weiblicher Inszeniarung
auf der Bahne und minnlichem Publikum,
Der einzige Blickkontakt scheint sich her-
zustellen zwischen der weiblichen Haupt-
figur und dem Bildbetrachter,

So vehement Schlichter von Berlin als
Héllenpflaster der HKatastrophe 1910
erschittert wurde, so erndchternd folgte
die Einsicht, dad er hier nichit den Puls des
Lebens getroffen hatte, sondern dall auch
der =knallige Weltstadtrummel- Berlins nur
ein #in Flieberkurven zur Metropole empor-
geschossenes Provinznests war.??

In den Montagen zur Dadarzeit setrte
gich diese skeptisch-resignative Erniichte-
rung wnd Distanz durch. Meben den expras-
siven Maler der Kolportage tritt der distan-
rerte kritische =Konstruktors. Die 1920
entstandens Montage ‘Phinomen-Werke:
izt eines der bedeutendsten dadaistischen
Werke Schlichters. Ihr Titel splelt — ebenso
wie der (Grosz-Heartfield Honzern:, die
iDada Reklamegesellschaft: u.a. — auf den
auBerasthetischen Bereich der alltagli-
chen Industrieproduktion an, aber auch
auf die Phanomene: einer verzerden, gro-
tesken Wirklichkeit. Wie die Dadaisten
orientierte sich auch Schilichter mit der
Darstellungstechnik der Montage am allge-
meinen Standard der industriellen Produk-
lion. Der Medienbereich, das Hatalog-,
Presse-, lllustrations- und Filmwesen wur-
den in seine Kunst-Produktion einbezo-
gen. Mit der Verwendung von kunstindiffe-
renten Materialien, wie Anzugstol, Foto-
grafie, wverschiedene Papierstrukturen,
wurden auch neue Bildinhalte vorgeflhrt.,
Sujet und technische Prozeduren enginz-
ten sich gegenseitig. Das Prinzip der Mon-
tage und der montierte Mensch in diesen
Hunstwerken spiegelten gleichermalen
Zerstickelung als Erfahrung der Zeit
wider.

Schon in der Ausstellung der Gruppe
sRih: bei Goldschmidt & Cie in Karlsruhe
1918 bestimmten dadaistische materal-
kunstlerische Einflusse Schlichiers Werke.

Auch Carl Einstein wies in einem im April
1920 verdffentlichten Aufsatz auf Schilich-
ters materialverarbeitende Tatigkeit hin:
sHaare werden durch Haare, Anzugstoff
durch Anzugstoff dargestellt. Der Hinter-
grund geklebt, Hauser aus Zeitschriften
usf. Die ideelichen Verbindungen, Auf-
zeichnungen des Dargesteliten werden
eingeklebt. Der Maler benutzt Geformtes
des maschinelflen Lebens. Damit begann
Picasso...»™ Der Hinwels auf Picasso ver-
gegenwartigt owar die durch den Kubis-
mus in der Avantgarde verbreitete collagie-
rende Arbeit, Schlichter selbst wurde
dach durch Picasso, dessen Werke er
erstmals 1912 auf der Sonderbundausstel-
lung in Kéin sah, nicht zu collagierender
Arbeit angeregt, Sein damaliger =angebo-
rener Hang zum Fabulieren, die schwibi-
sche Eigenschaft des Spintisierens und die
Meigung zur endlosen Erzahlung- straub-
ten sich gegen den Zwang der Entdingli-
chung, wie ihn die modernen Formali-
sten+ forderten. ~Aus all diesen Zweifeln
rettete ich mich= — 50 Schlichter — =in die



wisderentdeckte Welt der Erotik und des
Abenteuers. lch glaubte dort meine urei-
genste Domdne gefumden zu haben.=3%
Erst durch Dada Berlin konnte Schlichter
das avantgardistische Collagieren mit sai-
nen wrelgensten: Themen verbinden, var-
gleichbar mit Grosz, Dix oder Scholz.

auf der :Ersten Internationalen Dada-
Messe: im Juli/August 1920 ausgestellt,
wig Pressestimmen belegen, Sle fehlt aller-
dings im Katalog, Erstmals taucht sle im
Katalog®® einer Einzelausstellung Schlich-
ters aul, mit der Otto Burchard zwei
Monate vor der Dada-Messe seine Galerie-
rdume erdfinete (vom 20. Mai bis 15. Juni
15:20).

Dar Bruch Schiichters mit den Inhalkten
der sbendlindischen Kultur wird beson-
ders deullich in der ostentativen Umdeu-
tung eines griechischen Torsos. Er ist ¢in
Pendant zur weiblichen Paraphrase eines
Wanus ven Milo: auf der Lithographie Tanz:
{1919), die schon die Roboter-Vamps von
Richard Lindrer vorsegnimmi®s, Wake
schainlich zitiert der Krlppel-Torsa den
Torso des Doryphoros, eine rdmische
Machbildung des berlihmten Speertrigers
von Polykdet (440 v Che). Schlichter hat
diese Plastik im Alten Museum in Berlin
sehen kénnen. Hicht die sindrucksvolla
Syntax polykletischar Forman, der antike
Wechsel von Stand- und Spielbain, die
Wendung des Korpars interessiere
Schlichter. Er wollte mit der Assoriation
Kriippel/griechischer Torso das birgerli-
che Kulturverstindnis demontieren, Micht
gegen die Antike, aber gegen die Auffas-
sung vom Kunstwerk als Gegenstand inter-
esselosen Wohlgefallens wandte sich
Schlichter. Indem er nur die Formfindung
zitierte, den Inhalt jedoch umdeutete, ent-
larvie er dle humanistische Fassade des
Blrgertums. Dieses hatte das |deal des
heldischen Kriegers propagandistisch aus-
geschlachtet und noch dazu den Knippel
50 lange zum nationalen Helden verklart,
wie er der Kriegspropaganda nitzlich war,

Auf der Dada-Messe fiel Schiichter
durch ssine ikonoklastischen, »verbessar-
ten Bildwearka der Antike= auf, Neben dem
Torso des Polyklet «korrigiertes er den
vApoll von Pompeji, gab es die Menus von
Mila I und die Venus von Milo [li, aubBar-
dem die Junglingsfigur von Teneca: und
Ringer:, Elne Zeitungsmeldung kann Auf-
schiul Uber die Art der “Verbesserungs
geben: =Schlichter korrigiert die alten
Kunstwerke, indem ar auf antike Statuen,

tells banale, teils sentimentale modema
Kipfe setzt: gleichfalls ein Hohn auf die
Umgebung, in der heute diese Kunsbaerke
wailen, auf die Augen, die sie betrachien.»
Und Herzfelde schrieb zur Korrekiur der
Menus von Mile im Katalog der +Ersten
Internationalen Dada-Messe:: =Hier zeigt
sich am faBlichsten das Verhaftnis der
Dadaisten zur Antike. Die Bourgeois, wel-
che dauernd lamentieran, man wolle das
Vergangene sinnlos ruinierén oder Der-
triirmmern, migen hier stehan blaiban und
Abbitte tun. Hat je ain MeierGrife oder
Lessing es verstanden, der Antike derart
alie Scheuklappean zu nehmen, d.h, Sk
gegenwirtig zu machen wie hier Schiich-
tiar, indem & ein Gotrenbild, das nur fir
Ahtertumsforscher verstindlich und baach-
tenswerl war, mit einem flir unser Empfin-
den menschlichen Kopf versieht und da-
dureh den ganzen Kirper in den Fassungs-
bersdch unserer Sinne rickt. S0 mag der
Marktwert vernichtet werden, die Plastik
hat dadurch wieder Leben und ihren wr-
spriinglichen sinnlichen Reiz bekommen. =

Eine vergleichbare Montage hatte der
Kélner Dadaist Baargeld 1920 mit «Typi-
sche Vertikalverklitterung als Darstellung
des Dada Baargeld: hergestellt, Er mon=
tierte sein Foloporirit mit einem Schirm
Dhne Mitze: auf ein Foto des Torsos der
Vienus van Mila. Von der stehenden Venus
hatte er in der Taille den Oberkérper abge-
sehnitten und die so entstandene andro-
gyne Blste auf einen tuchbedeckten Sok-
kel gesetzt, Die Verunglimpfung der Antike
richtete sich also gegen ein Kulturvers
stindnis, das shumanistische Attrappen
bendtighes, um dem sriden Treiben einer
wirtschaftsbesassenan Rafferschicht mit
gaelehriemn Brimborium die natige Weihes
zu geben, =und zwar maglichst auf kias-
sische = g0 Schlichters Kritik. 2T

Moch weit groBens Empdrung als der [ko-
noklasmus dieser die Antike demontieren-
den Bildwerke rief der 'Preullische Erzen-
gel hervor, den Schiichter mit Heartfield
rusammen montierte. An der Decke der
Dada-Messe schwebte ein ausgestopiter
feldgraver Soldat mit Offiziersachselstik-
ken und der Maske eines Schweinskoples
mit Feldmitze, die Offizierskolanden trug.
Unter der Plastik war zu lesen: =Um dieses
Kunstwerk vollkommen zu begreifen, exer
ziere man bglich zwol Stunden mit vollge-
packtern Affen und feldmarschméBig aus-
geristet auf dem Tempelhoferfeld. =28

Schlichter stelite auf der Dada-Messe
owel weltere Arbelten aus, lber deren

26T



—

-

] e St e
-.... r“.‘.a‘..‘ﬂir 3
_“...ﬂ.l-_l.vll.lu

Yy i 30..:. b
BT
is ﬁ el e
L.‘ A -:ﬁ. L._lnh w : -
_T__Tua :i 1591y
r,..a_.r:'ﬁl.-.

.-..__ |._. ..-....,.-...—;._.-.:. T ek 8




Linke Saite: Schikchiar:
Phinoman-Werke, 1820;
diese Seite; Torso des
Speerwerfers Achill, RGm.
Kopla nech griech. Original
des Polyklet, um 440 v. Chr.

Inhalt jedoch nur spekuliert werden kann,
weil sie nicht erhalten sind, ‘Vom Handlungs-
gehifen zum Heiland der Welt: hieB die eine
und parodierie wahrscheinlich jenes Markt-
geschrel emsiger Mystagogen: ™ die sich
nach dem ersten Weltkrieg mehrben und als
Privatpropheten des Hell der Welt verkinde-
ten. Nach Angaben Hausmanns zur Dada-
Messe (HHC) handefte es sich um eln welte-
res =kommiglertes Meisterwerk: Leonardo da
Vinci: Helland der Wels. Mit dem Tod der
Anna Blume: bezog sich Schlichter auf
Schwitters poetische Muse. Das Werk war
eine dadaistische ‘Plastik, ebanso die nicht
im Katalog genannte Arbeit :Der Oberdadas,

Zu Schwithers unterhielt Schlichter nach
der Dadazeit asine freundschaftiche Bazie-
hiursg, wie sich sus siner Karbe ersehen |68,
dig ¢r ihm am 24.71922 schrieb, Auf ihr
lehnte o Ubngens die Preispolitik der Gale-
fie won Garsens ab, die vorhatte, von [hm
gine Aussiellung zu machen, Schlichber
wiollte kein Bild unter eintausendiinfhunder
Mark verkaufen. Wenn er schon als Dadaist
micht den Hunsthandel sufheben konnte, o
vermochte ar mit dadaistischemn Selbstbe-
wubBtsain wenigstens um seinen Markbwert
zu kimpfen.

Micht nur auf der Dada-Messe |Gsten die
Werke von Schlichter und anderen Protest
aus, sondam auch auf der *GroBen Berliner
Kunstausstallung: (14.5.~30.9. 1921), an der
sich einige Dadaisten im Rahmen der
MNovembergruppe beteiligten. Dot kam es
zu ginem Konflikt mit dem Ausstellungsieiber
Schlichtung, der zwei »mibliebige= Bilder
vor Schlichter und Dix nicht ausstellen
wollte. Er drohte sogar mit dem Stastsan-
walt. Da die Novernbergruppe sich nicht mit
den belden Kinstlern solidarzierte, stellten
die Berliner Dadaisten deren anfénglich radi-
kales Engagement in Frage.

In den Abbildungen im 'Gegner:, in der
‘Rosarcten Brilles, im ‘Kniippel: kann
Schilichters Politisiarung zu einem Kinstier
verfolgt werden, der unehmend die kias-
sankiémpferischen Interassen der KPD ver
trat. Herzfelde, Heartfield und Gross wanen
saing Freundd in den swanziger Jahnen, 1924
wurde Schiichter Schriftfihrer der kommu-
nistischen  Hinstereminigung  Rote
Gruppe: und war neben Grosz, Dix, Balu-
gchek, Zille und Kollwitz in vielen sozialkri-
tizch orientierten Kunstausstellungen wertre-
ten. Im Laufe der rwanziger lahre solite sich
der Schuhfetischismus in seinen Bildern
wiedar durchsetren und die =kinsiliche
Wand intellekiualisierter HKonstruktionen
durchbrechen=
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(Walfenbidtel 10, 10. 1890~
27. 11,1945 Waldkirch)

Scholz: Réunion, aus: 'Schall
und Reuchs, Jg. 1, H. 5, 1920;
rechie Seite: Georg Scholz in
den rwanziger lahren,
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GEORG SCHOLZ

BN Georg Scholz (-Grétzingen/
Karisruhe: vermerkt der Katalog als Wohn-
ort) beteilighe sich an der ‘Ersten Interna-
tionalen Dada-Messe: mit zwel Werken:
iHindenburgadlze. Ein dulténdes Geburts-
tagsgeschenk e den Feldmarschall Hin-
denburg: (verschollén) und Industrie-
bauarm:.! Diese Bilder zakiben affenbar zu
den besonders schockierenden. Zur «Hin-
denburgsilze: vermerkte Kard Borsdorff
in der Ostpreussisehen  Zeitung:
(18.8.1920), dal das Werk mil einem
Realismus gemalt sel, der derm Dadaisten-
gestammel der Gbrigen Ausstellungs-
werke Hohn spreche. Auf einem groBen
Teller unter einer Glasglocke nahm der
Betrachter =ein totenbleiches, blutuntar
laufenes, zerquetschies Soldatenhaupts
wahr, =daneben ein langes Messer und ain
Exemplar der Deutschen Zeitungs. Mit sei-
nem Bild Jndustriebauern: setrte Schaolz
der Baffgier der devtschen Bavern ein bbs-
artig-groteskes Denkmal,

Im "Gegner: gab er in kurzen Satiren, die
unter dem Titel :Deulsche Dokumente: =
erschienen, seinem Hohnlachen Uber den
Krieg Ausdruck. In diesen sarkastischen
Kriegsbeobachtungen Oberspitzte er ge-
sinnungsmilitaristische Phrasen, um so
sainen Iweifel an den propagandistisch-
hochgeputschten Wertbegritfen wie Vater-
land, Ehre, Mation, Moral zu verdeutliichen:
=Ja liebe Kameraden, Hindenburg ist Got-
tes Knecht, lhm eine Frewds zu bereiten, ist
flirwahr ein Gott wohlgefallig® Werk, und
widt Ihr wie??? (Mit monumentalem
Pathos): Indem Ihr Kriegsanleibe zeichneat!
Kriegsanleihe zeichnet, Kameraden! (Ver
schmitztly: Zudem wird sie Euch finf Pro-
zant verzinst, llebe Kameraden! (Freund-
lich bittend): Und wenn jedér von Euch nur
finf Mark zeichnet, nur die kKleine Summe
von funf Mark, dann (anschwellend) kom-
men die Millionen, kommen die Millionen
wia dia Wellen am Meer, wie die Wellen am
Meer zur Ehre des Hochsten! (Offiziell):
Lasset uns beten: Vater unser der du bist
irm Himmael...»?

Diese Art der Verstellung war der schein-
bar affirmigrenden lronie Hausmanns wer-
gleichbar, der seine Satiren ebenfalls im
rGegner: verdffentlichte. In dieser Feit-
schrift erschienen auch Bild-Satiren von
Scholz, die die machipolitischen Zusam-

menhénge rwischen Staat, Klerus, Wirl-
schaft und Justitia aufdeckten.*

Wie Grosz griff auch Scholz bei der Kari-
kierung der Herrschenden auf eine traditio-
nelle Zeichensprache zuriick, die Feistheit
mit Macht gleichsetzte und HEBlichkeit
maoralisch abwertete,*

Micht nur zum HKreis des -Gegner
pehidrte Scholz, der Anfang 1919 die
Gruppe ‘Ribv in Kardsruhe verdieB, um
Anschlul an aktivere wund politischere
Kreise zu suchen, sondern auch zur
‘Movembergruppe- und 1921 zuihrer Oppo-
sition. Deran Protest hat er milunterzeich-
met. Man kann deven ausgehen, da@ ihm
diese Stellungnahme gleichreitiy Pro-
gramm war: “Wir wissen, dal wir Ausdruck
der revolutiondren Krifte, Instrumente der
Motwendigkeit unserer Zeit und der Mas-
s&n ru sein haben. ..«

Rénunion

lch gehe wieg ven dlesen bumien Frauen,
In derem Awgen boore Hiuser steh'n.

e Pauken unken unten i dem Sumgple,
Der Geigen Seifenschasm quirlt defiber hin,
Die Madehenzungenspiceen gliccern lnsern,

lch gehe wep —

Dig Jusgdrau gieBt sufl dos Trsapel Porles,
in Schiodion briten Sompde von Parfie,
Radicschensugen glotsen geil auf Beine,
Der Semaphor schreit blind Trompetenton,
Ein Elefant quickt dunkelblauen Hal,

BUM — slUm —

Aus Klarinetten swar guel'n pelbe Frosche,
Aus Flotenklappen huschen humiy Miwse,
och Ich bin bald ganz fern,
Und die Elektrische
Zerschneldet Hiuser, Lichter, Leiber, Seelen.
MNun Ist es tot.

GEORG SCHCLE-GROTENGEN






DEUTSCHE DOKUMENTE.
Regimenis-Stab.

leh wurde zum Regimenis-Stab kommandiert, um eine Speise-
karte kinsferisch zu werzieren:

Suppe & la reine

Hechi blaw mit Remouladensauce
Eanigsberger Klops mil Spargel

Zunge mil Rahmsavee vod pommes friles.
SiBe Speise, Butier, Kise,

Mach vollbrachier Arbeit im Burschenzimmer erfuhr ich, daB
ein Kamerad meiner Kompagoie aul dem Regimenis-Verbandsplatz
auf Abfransport warfe. Ich ging hingber. Er hatte einen Schufl
unferhalb der Kinnlade durch den Hals, Es krabbelte ibm dori
so eigentamlich. Wir machten den Verband los. Die Wunde wim-
melie von [etien Schinkenmaden. Es gab dori viele Schmeififliegen.
Als ich zum Regiments-Stabe zuriickging (der zwei Stunden hinter
der vordersten Linie in ¢inem prichtigen Gutshofe an einem sthillen
See lag) hielt mich ein wohlbeleibter Oberst, hoch zu FoB, an:
Der Kerl da! wo wohnt Ihr Rrr'ementskommandear? Donna-
wefla, Einjlas in Dreck jefallen, suchen se mal jefalligst!"

WEin CHas in den Dreck gefallen, Herr Obersi 7
SOuatseh!  Einjlas in Dreck jefallen, Einjlas, Monokel!!"

Ieh hob das viereckige, geschliffene Glas auf. Er klemmte es
wieder ein und ritt auf die Geblude zu. In der Tiir erschien
sirahlend, mit rosigem Gesicht, uaser Herr Oberstlentnant. Der
dicke Herr Oberst warde von zwei Ulanen vom Plerde gehoben,
die Herren umarmien sich wnd kilten sich aof beide Wangen, im
Hintergrund dienerie unentwegt der feudale Regiments-Adjutant.
Da fiel die hinter dem Haese versteckt amfgesicilte Regimenis-Ka-
pelle schmetierid ein: ,Bum tara ta bam — bum — bum!ll®
Licbliche Weisen begleiteten das anschliefiende Festmahl:

Suppe & la reine

Hecht blaw mit Remouladensauce
Eanigsberger Klops mil Spargel

Zunge mi! Rahmsauce und pommes frites.
Safe Speise, Bufter, Kase.

Die Schinkenmaden in der Wonde meines Kameraden wurden
mif Wassersiollsuperoxyd beseitigt,

e

Worfe des Trostes!

Ich lag in Kowel im Lazareit und hatie Ruhr. 26 Mal am
Tage Blut und Schleim mit den zugehdrigen Krimplen, Fieber usw.
Unien am Bett als Eesaltat der Diagnose ein grofies rofes B, Der
evangelische Feldgeisiliche irat ein: Iredhlich, rosig und feist. Die
Schwester Adtete in sifen Tonen: ,Guien Morgen, Herr Plarrer!
Mun, wie war's gestern Abend ?

Er schnawfte mit asthmatischer Begeisterung: ,GroBarlig, ein-
fach groBariig! Dwr Gansebrafen!! — Ich sage lhoen, Schwester,
der Gansebraten!! — Das Feil lief einem man 50 am Monde runfer,
grofartig, einfach groBartig! — Und der Champagner — —!I*

Er schoalzie mil der Zunge und frat zu mir ans Beit:

wNa, mein junger Freund, was haben wir denn? Aha, Rahr!
Ma, da gibts wenigstens einen guien Stuhlgang von, hahaha — —I*

Scholz: Deuvtsche Dokurmenta,
aus: JDer Gegner, Jg. 2,

H. 1/2, 1920/21;

rechbe Seite: Scholz: Von
kommenden Dingen, 1922;
Scholz: Zeitungstriger (Arbeit
schiindat), 1921,
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(Kartsruba 21. 11. 1881
26, 12,1979 Karisruha)

Hubbuch: Selbstbildnis,
wirbend, 1922
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KARL HUBBUCH

B Obwohl Hubbuch' 1919/20
mit den Berliner Dadaisten nicht unrmitiel-
bar Kontakt hatte — wie Schlichter und
Scholz, seine Studienfreunde aus Karls-
rube =, war der Einflul der dadaistischen
Montagetechnik und die von Dada Berlin
provozierte Sozial- und Gesellschaftskritik
in seinen Bildern unverkennbar.

Hubbuch fand erst 1920 wisder die Kraff,
sein Studivm der Malerel in Karlsruhe auwf-
zunehmen und sich avantgardistischen
Stromungen und Einflissen zu offnen;
zuwor mubte er erst eine Malariakrankheit,
die er sich wihrand des Krieges zugezo-
gen hatte, im elterlichen Haus in Meuwan-
burg auskurieren. Die Gruppe 'Rih: hatte
sich zu der Zeit schon in Karlsruhe aufge-
last, und viele ihrer Mitglieder orientierien
sich nach Berlin. Wahrend Hubbuch die
Gruppe fir =etwas Ermnmsthaftes« hielf,
schiitzte er Dada zundichst =nur als Kinst-
lerulks=, als Merspottung des Blrgers« ein.?

Das Berin der rwanziger Jahre lbfe auf
Hubbuch aber eine derartige Anziehungs-
kraft aus, daB er sich, von seinem Mizen
Oppenhelmer unterstitzt, einen einjdhri-
gen Aufenthalt (vom Mirz 1922 bis zum
Februar 1923) leistete.

In :Berdin und Abreises? von 1922 sehan
wir den hektisch von der Provinz Abschied
Nehmenden. Die vertrauten Dinge der all-
taglichen Nahe werden als Versatzstucke
der sozialen Verankerung mit von Erwar-
tungsdngsten  gezeichmeten  Blicken
zuriickgelassen = Brot, Wische, Kachel-
ofen, Kuckucksuhr, der Karton mit Zeich-
nungen. Das Ungewisse der Reise verdich-
tet sich zur Melancholie des Ankommen-
den. HKatastrophen, Schieber, Selbst-
morde, Prostitulerte, die Masse Mensch
nimmt der gribelnd abseits Sitzende wahr.
Direkt Uber ihm wird sein Mazen mit Geld in
der Hand dargestelit, auch als ein Himweis
auf die regierende abstrakie Maxime des
Profits in der Stadi. Die Eisenbahn in der
mittleren Bildhalfte korrespondiert mit der
Kuppel des Bahnhofes ‘Hallesches Ufer:,
Die Bahn tragt die =leere und homogena
Zeit= (W. Benjamin) in dén letzten Winkel
der Stadt. Die Heklik vermag der Melan-
choliker als stagnierende Zeit z2u erkennen
und protestiert mit seiner Langeweile, sei-
nem MiBiggang gegen die Bindung der
Zelt an Mutzen, Verwertung und linearen

Fartschritt — wie die Literaten und Kiinsther
im Romanischen Café.

Wihrend seines Berlin-Aufenthaltes
nahm Hubbuch Kontakt zu Grosz auf, sei-
nem Studienkollegen an der Lehranstalt
des Berliner Kunstgewerbemuseums in
der Klasse von Emil Orlik wihrend der
Jahre 1912-1914. Gepgenseilige Widmun-
gen von Wearken revgen von disser Begeg-
nung; 1923 schenkte ihm Grosz ‘Ecce
homot, withrend Hubbuch ihm :Molaus-
gange der Ehea«®* widmete. Aufgrund seines
dichten, hermetischen und assoziativen
Bildaufbaus konnie ihm Grosz jedoch
keine lllustrationsauftrige fur [Die Pleite:
oder den ‘Kndppel vermitieln, was Hub-
buch gern gesehen hatte. =Ich war den Ber-
lingrn nichl direkt genug: Meine Blatter
waren hm (Grosz) mu verschachtelt, flir
den Beschauer nicht rasch genug erfal-
bar=# bemerkte er,

Hubbuchs Werke werloren nie jene
Erzahlkraft, die Schlichter auch fir sich als
sangeborener Hang zum Fabulieren=, als
sschwibische Eigenschaft des Spintisie-
rens= wnd als =Meigung zur endlosen
Erzdhlung=" in Anspruch nahm. Diesas
Bediirfnis war so dominierend, daB die bei-
den Kinstler sich gegen die Abstraktheit
der Avantgardebewegungen =stréublens,
Erst das Montieren mit Bildzitaten von Ber-
lin Dada gab ihnen die Maglichkeit, die
avantgardistischen Tendenzen mit fhren
eigenen Themen zu verbinden, Im Unter-
schied zu Schlichter interessierte Hub-
buch nicht einmal die Verwendung der
kunstirermnden Materialien, sondern viel-
mehr die sich ihm erdéfinende Form der
Bildkombinatorik. Die dadaistische Monta-
getechnik loste eine kaleidoskopische
Erziéhlkraft aus, die sich inszenatorisch in
vielfaltigen Ebenen, Perspekiiven, Rau-
men, zeitlich und Grilich getrennten Reali-
taten und Visionen entfaltete, Blrgerliche
Interieurs, stidtische AuBenrdume, Dunk-
les und Helles durchdrangen sich zu einem
psychischen Erlebnisspekirum, zu elner
zerkliifteten Gefuhislandschaft, das un-
tUberschaubare Stadtlabyrinth widerspie-
gelnd, Wildheit und Nichternheit, Ergrif-
fensein und Abwehr Gberlagerten sich in
der Darstellung der Visionen, die gesell-
schafiliche Milstinde hellsichtig aufdack-
ten. In den weit aufgerissenen, von dunk-
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Hubbuch: im Rausch des
Irrgns, um 1922
Hubbuch: Hotausgénge der
Ehe, 1833;

rechie Seite: Hubbuch: Berlin
und Abreise, 19232,

276



len Randern umgebenen Augen Hubbuchs
lag ein Zustand der Wildheit, des Hasses
und Schreckens zugleich. Er wollte die
Objekte seiner Angst und seiner Lust,
denan ar sich im Stadichacs ausgesetzt
sah, bannen® Gleichzeitig nahm er die
nichterna Haltung eines ligers ain, der
detektivisch in die Jagdgrinde deér exzen-
trischen Stadthélle eintauchte und den
stadtischen Szenen des Irrsinns, der
Begierde, des Verbrechens auflauerte. Mit
derm Blelstift schattierte Hubbuch diese
Geflhls-Panoptiken, gab ihnen die
Schwirze und Plastizitit der Nacht und
zugleich die nichterna Schirfe klarer Ein-
sichten, die sich j§h nach rauvachhaften
Méchten einstellen knnen — daher die
stark kontrastierande Hell-Dunkel-Tonalitat
der Zeichnungen., Hubbuch nahm wahe
daB die Sachlichkeit der Stidte und die
strenge Moral der Kirche mit ihren hohen
Forderungen nach Enthaltsamkeit die
ungeziigelte GefriBigkeit der Sinne hervor-
trieb.

Hubbuchs Darstellungen  erhielten
durch das theatralische Moment der Erstar
rung von Gesten des Hasses, der Gier, des
Lebenshungers, des Protestes, des
Schreckens tragikomische Zige. Diesa
Inszenierungen wichen 1922/23 zeitweailig
dem Versuch, durch kombinatorischea Bild-
technik die Doppelbddigkeit der Existenz
auf politische Zusammenhange zunickeu-
fihren, Hinweise auf aktuelle Versium-
nisse des Blrgertums werden gleich Indi-
zien in einem Detektivroman versatzstick-
haft montiert. Besonders die MaBlosigkeit
der Inflation splegelte Hubbuch in der
UnverhilinisméBigkeit der MaBstibe sei-
ner Zelchnungen, zitlerte die VYerantwortli-
chen in Portrats und ersann karikierende
Metaphern.? Letrtendlich zerfial die Wirk-
lichkeit in unterschiedliche Motivebenen,
in viele kleing Indizien, in ein simultanes,
bilhnenhaftes Wirken, das nie ad hoc ent-
schlisselbar war,

In “Wissend und blind: ™ stellbe Hubbuch
uber die Gesellschaft seiner Epoche ein
Teleskop, das auf die wissenschaftliche
Wahmehmungsfahigkeit seiner Zeit hin-
wies, Doch diese wissenschaftiichen Mag-
lichkeiten konnten nicht Gber den Verlust
an erkenninisleitender Wahrnehmung hin-
wegtiuschen. Hubbuch stellt sich neben
diesem Gerat mit geballten Fausten dar -
in hellsichtigem Zorm.

Tt
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