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Hannah Hoch
Femme-Artiste du Dadaisme
berlinois

Ses etudes sans relache des possi-
bilités esthétiques du collage et du
photomontage inventé par les dadaistes
berlinois, ont permis @8 Hannah Hoch de
jouer un role prépondérant dans I'histoire
de I'art du vingtieme siéecle, role particu-
lierement favorise par I'essor du
Dadaisme. Elle tient une place particu-
liere parmi les femmes-artistes des
centres dadaistes, auxquels appar-
tiennent a Paris Suzanne Duchamp,
Gabrielle Buffet, Sonja Delaunay, a Zlrich
Emmy Hennings, Sophie Tauber-Arp, a
Cologne Angelika Hoerle ainsi que Kathe
Steinitz 8 Hannovre.

Pour porter un jugement sur la place
d'Hannah Hoch dans le Dadaisme
berlinois, il faut se rappeler que la
position socio-culturelle de la femme-
artiste a l'intérieur de I'avant-garde
oppositionelle du début du vingtieme
siecle n'était, en aucune facon empreinte
de problemes d’'égalité entre les sexes,
mais surtout par la problématique de |a
situation sociologique de la femme.

Le (Manifeste de la Femme futuriste)
concu par Valentine de Saint-Pont en
1910 a Paris était empreint de thémes
anti-féeministes. On voulait propager <la
virilité; pour cette (race fegee dans la
féeminité, en reanimant I'ideal de
'amazone du 19eme siecle et de la mere
enfantant des heros.

Il se produisit dans le surrealisme un
renversement de cette situation: La
femme devint I'objet d'un culte, un objet
surréel, une intermeédiaire entre la passion
esthétique et sensuelle, étudiée sous des
aspects psychanalytiques. Alors que le
Futurisme propageant <le dedain de la
féminité) n'admettait aucune femme-
artiste, on trouve chez les Surrealistes des
femnmes-artistes comme Léonore Fini,
Léonore Carrington, Dorothea Tanning,
Meret Oppenheim. Sous la représentation
expressioniste d'une communaute
utopique et d'un amour mystico-
transcendental, se développa une prise
de conscience de la femme-artiste, allant
du narcissisme d'Else Lasker-Schuler
(¢<Je suis mon unique amour immortely) a
la morale socialiste de Kathe Kollwitz.
Considerant 'importance de ses
contemporaines, Hannah Hoch introduit,
par exemple, ces deux femmes-artistes
dans son photomontage «Coupe au
couteau de cuisine a travers I'époque
allemande de la culture du ventre a biere
de la république de Weimar) a céte de la
danseuse Niddi Impekoven, des actrices

Hannah Hoch
Kunstlerin im Berliner Dadaismus

Vorwiegend in der kontinuierlichen
Auseinandersetzung mit den asthetischen
Moglichkeiten der Collage und der vom
Berliner Dadaismus erfundenen Foto-
montage nimmt Hannah Hoch eine
wesentliche Position in der Kunst-
geschichte des zwanzigsten Jahr-
hunderts ein, die durch die Rezeption des
Dadaismus beglinstigt wurde. Eine
besondere Stellung hat sie unter den
Kinstlerinnen der dadaistischen Zentren,
zu denen in Paris Suzanne Duchamp,
Gabriele Buffet, Sonja Delaunay,
in Zurich Emmy Hennings, Sophie
Tauber-Arp, in KéIn Angelika Hoerle wie
auch Kathe Steinitz in Hannover
gehorten.

Zur Beurteilung von Hannah Hochs
Position im Berliner Dadaismus sei daran
erinnert, daf? die kultursoziologische
Stellung der Kiinstlerin innerhalb der
oppositionellen Avantgarde zu Beginn
des zwanzigsten Jahrhunderts keines-
wegs durch Gleichberechtigung gepragt
war, sondern vorwiegend durch die
Problematik der gesellschaftlichen
Situation der Frau.

Antifeministische Motive pragten das
~Manifest der futuristischen Frau’, 1910
von Valentine de Saint Point in Paris ver-
faldt. Sie propagierte ,Mannheit” fir die
in der ,Weibheit erstarrte Rasse’, das
Ideal der Amazone des 19. Jahrhunderts
wiederbelebend und das der Helden
gebarenden Mutter.

Im Surrealismus geschah eine
Umkehrung dieser Position — die Frau
wurde zum Gegenstand kultischer Hand-
lung, zum surrealen Objekt, zur Mittlerin
zwischen asthetischer und sinnlicher
L eidenschaft unter psychoanalytischen
Problemstellungen. Wahrend der ,die
Verachtung des Weibes” propagierende
Futurismus keine Kanstlerinnen duldete,
findet man bei den Surrealisten Kunst-
lerinnen wie Leonore Fini, Leonore
Carrington, Dorothea Tanning, Meret
Oppenheim. Unter der expressionisti-
schen Vorstellung einer utopischen
Gemeinschaft und mystisch-transzen-
dentaler Liebe spannte sich das Selbst-
verstandnis der Kinstlerin von dem
Narzismus der Else Lasker-Schiler (,Ich
bin meine einzige unsterbliche Liebe") bis
zum sozialistischen Ethos von Kathe
Kollwitz. Als bedeutende Zeitgenossinnen
bezog Hannah Hoch z. B. beide Kunst-
lerinnen ein in ihre Fotomontage ,Schnitt
mit dem Kiichenmesser durch die érstgl cc/z/c
Weimarer BIerbauchultureppchg’ff neben
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IMustration zu Gedichten von
Verlaine 1924

lllustration de poémes de Verlaine

(Kat. Nr./N© cat. 165)

1 Raoul Hausmann, Danse
(1926), dans: Manuskripte
(manuscrits), Année 6, NO 1 (16),
avril 1966, p. 3

2 Sophie Tauber-Arp, une
dadaiste zurichoise, fabriqua
également des poupees, dans:
«Zweiklang» (deux voix). Sophie
Tauber-Arp, Hans Arp, Zurich
1960, p. 18 a 20

3 (Die Freie Strasse» (la rue
libre), ed. Otto Gross et. Franz
Jung, Berlin 1915-18 (10 parties)

! Raoul Hausmann, Tanz
(1926), in: Manuskripte, Jg. 6,
H.1(16), Apr. 1966, S. 3

2 Sophie Tauber-Arp, eine
Zuricher Dadaistin fertigte eben-
falls Puppen an, in: Zweiklang,
Sophie Tauber-Arp, Hans Arp,
Zirich 1960, $.18-20

3 Die Freie Stralie, hg. von
Otto Gross und Franz Jung,
Berlin 1915-18 (10 Folgen)

34

Asta Nielsen et Pola Negri et de la femme
du comte Lichnowski.

La conception d'Hannah Héch en tant
que femme-dadaiste se reflete au centre
du photomontage politico-satirique
(Coupe . . .»: le corps dansant de Niddi
Impekoven balance légerement la téte
flottante de Kathe Kollwitz, avec des
gestes dansés. On insinue ainsi ironique-
ment que la coupe entre la téte et le
COrps provoque une reorganisation entre
la sensualité et I'intellect. Dans cette
danse sans téte, le corps saisit e lieu et
le temps sans idee, sans ame et sans
erotisme» ', selon la vision dadaiste. On
demasque ainsi {'d@me> en tant que
symptome nevrotique d'une (culture
europeenne vermoulue, en putrefaction
(Grosz) et on oppose «l'ordre du corps et
('instincty a la conception traditionnelle
de la culture, qui n'est pour les dadaistes
qu'une repression permanente des
instincts, qu'une systeme de domination
experimentee pendant la guerre.
Symbolisant un changement permanent,
cette danse représente la vigueur d'une
conception dadaiste ideale du (Perpe-
tuum mobile psychotechniques (Raoul
Hausmann). Le fait que pendant la danse,
la téte de Kathe Kollwitz est si facilement
balancé, signifie que les dadaistes
rejettent toute amélioration morale et
gu'ils placent <le mouvement permanent
dans I'évéenement vecw, «I'esprit instable
au-dessus des morales du monde)
(Hulsenbeck); c'est ce qui explique aussi
la |égéreté joueuse des poupeées dada-
istes d'Hannah Hoch 2

Alors que la danse representait pour
Hannah Hoch le symbole de la capacite
de perception dadaiste, une relativite du
(Voir dans toutes les directionsy, elle fut
realisée par la dadaiste zurichoise Sophie
Tauber-Arp, qui dansa sur une suite de
sons onomatopoetiques «e chant des
poissons volants et des hippocampes), ou
encore par Raoul Hausmann, qui intro-
duisit la danse dans son concept de I'art
total.

Vu que la danse symbolisait «a
continuiteé de I'élan vitaly devenue forme,
il est alors important pour le dadaisme
berlinois de parler ici de |'influence du
mouvement «Freie Strasse)? de psychana-
lyse anti-freudienne, qui fut marqué par
le psychanaliste Otto Gross et I'eécrivain
Franz Jung. Cette conception exige
comme condition pour ¢la continuite de
I"'elan vitaly la suppression des notions de
virilité et de feminite et concolit I'idee
utopique d' (un etat prehistorique du
matriarcat libre. Les contradictions de la
société reposent pour eux, sur le conflit
entre le (soiy, les instincts naturels, la

der Tanzerin Niddi Impekoven, den
Schauspielerinnen Asta Nielsen und Pola
Negri und der Frau des Fursten
Lichnowski.

Das dadaistische Selbstverstandnis
Hannah Hochs spiegelt sich im Zentrum
der politisch-satirischen Fotomontage
.ochnitt . . .": mit dem tanzenden Korper
der Niddi Impekoven, der den Kopf der
Kathe Kollwitz mit tanzerischen Gesten
spielerisch balanciert. lronisch wird durch
den Schnitt zwischen Kopf und Korper
eine Reorganisation von Sinnlichkeit und
Intellekt angedeutet. Im kopflosen Tanz
erfaldte der Kérper ,,den Ort und die
Sekunde, ohne ldee, ohne Seele, ohne
Erotik”' im dadaistischen Selbstver-
standnis. Es entlarvte die ,,Seele” als neu-
rotisches Symptom einer ,,morsch ver-
wesenden Kultur Europas” (Grosz) und
wandte die ,,Ordnung des Korpers', den
.Instinkt” gegen die traditionelle Kultur-
auffassung, die sich fur die Dadaisten als
permanente Triebunterdruckung, als eine
im Krieg erfahrene Herrschaftstechnik
erwies. Standige Verwandlung versinn-
bildlichend, stellte der Tanz die ener-
getischen Krafte einer idealen
dadaistischen Vorstellung vom ,,psycho-
technischen Perpetuum mobile” (Raoul
Hausmann) dar. Wenn im Tanz der Kopf
der Kathe Kollwitz so spielerisch balan-
ciert wurde, so bedeutet dies, dald die
Dadaisten einen verbessernden Geist
negierten und die ,Balance im Erleben’,
den ,tanzerischen Geist uber den Moralen
der Welt” (Hulsenbeck) dagegen setzten,
der auch die spielerische Leichtigkeit der
dadaistischen Puppen Hannah Hochs
kennzeichnet2

Wurde der Tanz bei Hannah Hoch
zum Sinnbild dadaistischer Wahr-
nehmungsfahigkeit, zum relativierenden
.oehen in alle Richtungen’, so wurde er
realisiert von der Zuricher Dadaistin
Sophie Tauber-Arp, die eine onomato-
poetische Lautfolge als ,,Gesang der Flug-
fische und Seepferdchen” tanzte, wie
auch von Raoul Hausmann, der den Tanz
in sein gesamtkunstlerisches Konzept
miteinbezog.

Versinnbildlichte der Tanz gestaltge-
wordene , Kontinuitat des Erlebens’, so ist
es wichtig, hier auf die fur den Berliner
Dadaismus bedeutende antifreudianische
Psychoanalyse der ,Freien Stralze” 2 ein-
zugehen, die von dem Psychoanalytiker
Otto Gross und dem Literaten Franz Jung
gepragt wurde. Sie fordert als Voraus-
setzung zur , Kontinuitat des Erlebens” die
Auflosung der Kategorien des Mannlichen
und Weiblichen und entwickelt die
utopische Vorstellung eines , prahistori-
schen Zustandes des freien Mutterrechts”.



Fr. knliveda
Jotomontaz bojovna a hrova”

hannah hoch

Ausstellungsankindigung,
Brno 1934
Annonce d'exposition

4 Otto Gross, L'action de
I'universalite sur lI'individu, dans:
(Die Aktion: (I'action), NO 3,
Berlin 1913, col. 1092

5 Raoul Hausmann, A propos
de la revolution mondiale, dans:
(Die Erde: (la terre), Annee 1,

NO 12, Breslau 1919, p. 371

8 Manifeste: Qu'est-ce que
le Dadaisme et que veut-il en
Allemagne, dans: (Der Dadas,
NO 1, Berlin Steglitz 1919

4 Otto Gross, Die Einwirkung
der Allgemeinheit auf das
Individuum, in: Die Aktion, H. 3,
Berlin 1913, Sp. 1092

5 Raoul Hausmann, Zur Welt-

revolution, in: Die Erde, Jg. 1,
H. 12, Breslau 1919, S. 371

6 Manifest — Was ist der
Dadaismus und was will er in
Deutschland, in: Der Dada, Nr. 1,
Berlin Steglitz 1919

force de lI'inconscient, et «'etrangen, les
institutions, la famille patriarcale, I'etat, la
société avec ses (conventionsy culturelles,
comme |I'éducation, la loi, la morale, la
réligion, la philosophie, toutes les sortes
de liens metaphysiques. Résoudre chaque
contradiction, libérer tous les instincts de
ces institutions figées, libéerer la femme
en particulier «des suggestions patriar-
cales composant le milieu eéthique de la
femme des son enfance)? voila ce qui
devait constituer le travail psychanaly-
tigue préparatoire) a une transformation
de la sociéte. Le dadaiste Raoul Haus-
mann, qui fut de 1915 a la fin de
I"'époque dadaiste lie avec Hannah Hoch,
en conclut qu'une vie commune libre de
toutes dominations, qu'une (interpene-
tration de |'esprit et du corps, de la vie
economique et sexuelley ne pouvait étre
réalisée qu'avec <la suppression des
droits de propriétés de I'homme sur la
femme, de la famille et de ses valeurs
infériorisantes ainsi que la création d'une
communauté a économie communiste,
fonctionnant avec une libération simul-
tanée de la sexualite)®.

L'ironie fut la meilleure méthode
dadaiste pour se défendre contre la
societe: c'est ainsi que 'on trouve, entre
autres, dans le manifeste dadaiste: «Le
comité central se déclare favorable a
... k) un réglement immediat de toutes
les relations sexuelles, dans un sens
dadaiste international, par la creation
d'une centrale sexuelle dadaiste»®.

Les débuts des collages et des
photomontages dadaistes présentaient
egalement un fond de protestation
ironique contre |'apparition «rigidey de la
realitée. On cita «|'ordre des choses)
comme quelque chose d'absurde et
d'anachronique.

Un déplacement ironique de la
réalité marque également les collages
d’'Hannah Hoch, chaque fois qu'elle est
confrontee aux apparences, aux <conven-
tions). Ses collages thematisent le
principe de I'organique contrastant avec
"'inorganique; tout est deplacé et
s'interpénétre. Cette conscience d’ (étre
eclaté), que les apparences sociales ne
saisissent que ponctuellement, essaye de
retrouver dans l'ironie une certaine
souverainete.

En séparant la téte du corps et en
deéplacant souvent fortement les yeux,
I"artiste pose ainsi la question des
possibilites d'identité intellectuelle et
sensuelle de la femme, ainsi que de ses
possibilités de perception.

Les coupes dans ces collages sont
souvent marquees par une description
satirique de la vie quotidienne de la

Widerspruche der Gesellschaft lagen fur
sie im Konflikt des ,,Eigenen’, den Grund-
instinkten, der Kraft des Unbewulten mit
dem ,Fremden’, den Institutionen, der
vaterrechtlichen Familie, des Staates, der
Gesellschaft und ihren kulturellen
.Konventionen” wie Erziehung, Gesetz,
Moral, Religion, Philosophie, jede Art
metaphysischer Rickbindung. Jenen
Widerspruch zu Iésen, jene Instinkte zu
befreien von den erstarrten Institutionen,
vor allem die Frau von den , patriarchali-
schen Suggestionen, aus denen sich von
Kindheit an das ethische Milieu der Frau
zusammensetzte” 4 wurde als psycho-
analytische ,Vorarbeit” einer gesellschaft-
lichen Veranderung aufgefal3t. Der
Dadaist Raoul Hausmann, der seit 1915
bis zum Ende der Dada-Zeit mit Hannah
Hoch befreundet war, zog daraus die
Konsequenz, dafd ein herrschaftsfreies
Zusammenleben, eine ,Durchdringung
von Geist und Kérper, Okonomie und
Sexualitat” nur verwirklicht werden
konnte durch die ,,Ablosung der Besitz-
rechte des Mannes an der Frau, einer
Aufhebung der Minderwertigkeitstamilie
sowie die 6konomisch-kommunistische
Gemeinschaft, die gleichlauft mit einer
erweiterten Sexualeinstellung”®.

Die dadaistische Methode, sich der
Gesellschaft zu erwehren, war ihre
Ironie — so heil3t es u. a. im dadaistischen
Manifest: , Der Zentralrat tritt ein . . . k)
fur sofortige Regelung aller Sexualbe-
ziehungen im international dadaistischen
Sinne durch Errichtung einer
dadaistischen Geschlechtszentrale”&.

Auch die Anfange der dadaistischen
Collage wie Fotomontage lagen im
ironischen Protest gegen die ,starre” Er-
scheinung der Wirklichkeit. Im Zitieren
wurde die ,,Ordnung der Dinge” als ana-
chronistisch ad absurdum gefuhrt.

Ironische Verfremdung pragt auch
Hannah Hochs Collagen, sofern sie mit
den Erscheinungen, den , Konventionen”
kollidierten. Ihre Collagen thematisieren
das Prinzip des Organischen, das mit An-
organischem kontrastiert, es verfremdet
und durchdringt. Das Bewul3tsein des
,Zersplittertseins’, das die gesellschaft-
lichen Erscheinungen nur punktuell er-
faldt, versucht Souveranitat wieder in der
Ironie zu erlangen. Mit dieser Einstellung
fragt die Kinstlerin nach den sinnlichen
und intellektuellen Identitatsmoglich-
keiten der Frau, nach ihren Wahr-
nehmungsmoglichkeiten, indem sie Kopt
und Korper verfremdet, Augen oftmals

1ntensiv verstellt.

Die Schnitte in diesen Collagen sind
oft gepragt von dem ironischen Zitat des
weiblichen Alltags. Unter diesem Aspekt
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Weile Form, Collage 1919
Forme blanche
[Kat. Nr./NO cat. 55}

7 Raoul Hausmann, Pour la
suppression du modele bourgeois
de la femme, dans: «Die Erde;

(la terre), Annee 1, NO 14/15,
Breslau 1919, p. 464/465

7 Raoul Hausmann, Zur Auf-
l6sung des burgerlichen Frauen-
typs, in: Die Erde, Jg. 1, H. 14/15,
Breslau 1919, S. 464/465
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femme. Hoch ironise dans ce sens la
situation absurde d’ «un jeune couple
bourgeois) (1919) devant des reproduc-
tions d'une sorte de machine a laver,
d'une planche a repasser et de hachoirs a
viande — une serie d'appareils faisant
partie de la vie quotidienne de la femme
de cette epoque — en y associant le chant
d'ecervele du boucher d'Alfred Jarry
tournant son hache-viande. Dans une
aquarelle <les fiances» (1920) la fiancée
apparait sous les traits d'un mannequin
avec le stereotype du fiance et a cote
d'eux sur une place publique un poéle et
un moulin a café représentant des objets
d’'une maison bourgeoise. Dans une
peinture a I'huile (1924-27) la fiancée
apparait sous les traits d'une Pandore,
que Zeus rendait d'autant plus stupide,
mechante et faineante qu'elle etait
intelligente. Utilisant encore le principe
du collage, Hannah Hoch appliqua sur le
corps de la fiancee une grande téte
d'enfant ebahi, qui n'était pas conscient
«du Maly, avec lequel elle importunait
I"humanité. Ces oeuvres insistent a
chaque fois, sur le fait que c'est, en
premier lieu, la situation de la femme
dans la société, qui déforme la femme.
Dans un autre collage, (Poésie) (1922),
Hannah Hoch transfigure la définition de
la femme en tant que «vierge», par un
sceau de zinc plombe. Hausmann

ecrivit a ce propos en 1919: (A partir du
noble ideal du heros et des subdivisions
en decoulant de bourgeois et de pere, on
a idealise la vierge pure ainsi que sa
forme auxiliaire de mere monogame par
opposition a la prostituée; ce qui
represente une falsification scandaleuse
des diverses expressions de la sexualite
féeminine dans le sens d'une expression
unique confortable pour I'homme et
convenant a ses techniques de
domination)’.

Dans les collages sur <les jolies
jeunes filles) et sur les (beautes), qui
apparaissent regulierement dans ses
travaux, cette apparence sociale a
I"aspect erotique est ironiquement
rompue. Les collages de modeles de
patron et de dentelles de I'epoque
Dadaiste (par exemple: (L'esquisse pour
un monument d'une chemise a dentelles
importantey, 1922) contiennent la position
ambivalente de |'art décoratif de la vie
quotidienne de la femme bourgeoise, qu’
Hannah Hoch contribua elle-méme a
creer a I'edition Ullstein-Verlag par des
esquisses et des croquis. Hannah Héch
detruisit poétiquement la sublimation de
ces ornements en faveur de 'automatisme
créatif dadaiste, de la position de la
danse, pour lesquelles le collage seul ne

ironisiert Hannah Hoch die absurde
Situation eines ,burgerlichen Braut-
paares” (1919) vor Abbildungen einer
zeitgenodssischen Waschmaschine, Haus-
wirtschaftsmaschinen und Fleisch-
wolfen — jenen in den damaligen Alltags-
bereich der Frau eingedrungenen Appara-
turen — dabei Alfred Jarrys Enthirnungs-
lied des Metzgermeisters beim Drehen
seiner Fleischmaschine assoziierend. In
einem Aquarell ,Brautpaar” (1920)
tauchte die Braut als Schneiderpuppe auf
mit dem Stereotyp des Brautigams,
neben ihnen in einer offentlichen Platz-
anlage Ofen und Kaffeemiuhle als Objekit
biirgerlicher Hauslichkeit. In einem Ol-
gemalde (1924-27) trat die Braut als
Pandora auf, die Zeus so dumm, boswillig
und faul machte, wie sie klug war. Das
Collageprinzip beibehaltend, wurde der
Braut ein grofRer staunender Kinderkopf
aufgesetzt, der sich der ,Ubel” nicht be-
wusst war, mit denen sie die Menschheit
belastigte. Diese Arbeiten verweisen
jeweils darauf, dald erst die gesellschaft-
liche Situation, in der die Frau steht, die
Frau deformiert. In einer weiteren Collage,
Poesie” (1922), verfremdet Hannah Hé&ch
die Bestimmung der Frau als , Jungfrau”
durch einen verzinkten Bleisiegel. Dazu
schrieb Hausmann 1919: ,Aus dem
adligen ldeal des Helden und seinen ab-
geleiteten Unterabteilungen des Burgers
und Vaters ist die reine Jungfrau und
deren Nebenabteilung der monogamen
Mutter gegen die Dirne umidealisiert
worden als ungeheure Verfalschung der
vieldeutigen weiblichen Sexualitat in eine
der mannlichen Beherrschungstechnik
bequemer liegende Eindeutigkeit””.

In den Collagen der , Schonen
Madchen” und ,Schénheiten’, die in
ihren Arbeiten immer wieder auftauchen,
wird die erotisierende gesellschaftliche
Erscheinungsform ironisch gebrochen. -
Die Schnittmuster- und Spitzencollagen
der Dadazeit (z. B. ,,Der Entwurf fur das
Denkmal eines bedeutenden Spitzen-
hemdes” 1922) enthielten die ambi-
valente Stellung zur kunstgewerblichen
Dekoration des weiblichen burgerlichen
Alltags, den Hannah Hoch im Ullstein-
Verlag durch Entwerfen und Zeichnen
solcher Muster selbst mitgestaltete. Die
Sublimierung dieser Ornamente zerstorte
Hannah Hoéch ,poetisch” zugunsten des
kreativen dadaistischen Automatismus,
des Zustandes des Tanzes, fur das die
Collage ihr nicht ausreichte.

Das Aquarell und die Olmalerei
gaben ihr die Moglichkeiten, jene Vor-
gange des ,Unbewulsten’] Eigenen” zu
malen, die sie gegen ein erstarrtes,
kristallines Bewul3tsein setzte — so ent-



4annah Hoch auf dem Dada-Ball
1922
1annah Hoch au bal-Dada

8 Hannah Héich modifia le
photomontage «Schnitt . . .«: A la
place de (Weltrevolution:
(revolution mondiale) (1920) elle
placa die (Welt dada> (le monde
Dada) (vers 1924).

8 Hannah Hoch verdnderte
die Fotomontage ,Schnitt . . .":
Statt  \Weltrevolution” (1920)
setzte sie die ,Welt dada”

(etwa 1924),

lui suffisait pas.

L'aquarelle et la peinture a I'huile lui
donnerent la possibilite de peindre les
differents processus de «'Inconscient) et
du «Soi), s'opposant a une conscience
cristalline et rigide. — C'est ainsi
qu'apparurent <Le jardin mecanique)
(1920), les (paysages symboliquesy, les
(vegetations) mecanomorphes (1928).
Ces techniques lui permirent d'opposer
au nihilisme satirique du dadaisme, le
cote subjectiviste de la solitude, de
I"'alienation, et de la peur.

A I'ecart du principe du collage
dadaiste défini par la distanciation
satirique allant jusqu’a I"absurdite, ses
oeuvres atteignirent a partir du milieu des
annees vingt grace a cette tendance
subjectiviste, une nouvelle dimension
esthétique. Les objets des collages
s'elevent a une dimension illusoire, qui
echappe a la realite du temps present, et
conduit a une surprise poetique et une
harmonisation d'elements visuels les plus
differenciés, pour aboutir a une vision
homogeéne totale. Des sentiments comme
la <resignation, <la peun, et la «desola-
tiony, avant I'eclatement de la seconde
guerre mondiale gagne dans le collage
une intensite a plusieurs niveaux; Hannah
Hoch atteint egalement cette intensite en
inversant le processus de materialisation
— des formes abstraites orientees sur une
affirmation concrete — un (paysage
industriely, par exemple. Entre ces deux
pbles on trouve les interpénétrations les
plus differenciés.

Alors qu’elle partageait, mais de
facon inégale, le mordant satirique et
I"aggressivite des dadaistes berlinois, elle
s'eloigna de plus en plus de la remise en
cause dadaiste de toutes les valeurs, pour
atteindre une conception esthetique
precise. De I'art cette prise de position lui
permit de rencontrer Arp et Schwitters
ainsi que Van Doesburg, dans leur phase
post-dadaiste. De la <Revolution
mondialey se developpa le «monde dada
(die (Welt daday) & dans lequel tout ce
qu’elle avait besoin pour rassembler des
grandes et des petites choses était
disponible, et prenait forme dans sa
maison et dans son jardin en tant que
material de collage.

Se tenant a I'écart du «Club Daday,
avec lequel elle était liée, grace a son
amitie avec Raoul Hausmann, elle se
moque des dadaistes berlinois dans le
photomontage politico-satirique «Coupe
.. 2, dans lequel I'absence d'Hilsenbeck
rapelle la tension existant a l'intérieur du
groupe; dans le collage «Da-dandy) (1919),
elle se moque également du réle
excentrigue du dadaiste et du cote feu

standen ,Mechanischer Garten” (1920),
die ,Symbolischen Landschaften’ die
mechanomorphen ,Gewachse” (1928).
Diese Techniken ermoglichten es ihr, dem
ironischen Nihilismus des Dadaismus die
subjektivistische Seite der Einsamkeit,
Entfremdung, Angst entgegenzusetzen.

Neben dem von satirischer Verfrem-
dung bis zur Absurditat bestimmten
dadaistischen Prinzip der Collage
erlangten ihre Arbeiten seit Mitte der
zwanziger Jahre durch diese subjekti-
vistische Tendenz eine neue asthetische
Dimension. Die Gegenstande der
Collagen werden auf eine lllusionsebene
gehoben, die sich gegenwartiger Be-
stimmung entzieht und zu poetischer
Uberraschung und Harmonisierung
differenziertester Bildelemente fihrt, zu
einem homogenen Gesamtbild. Geflihle
wie ,Resignation’, ,Angst’ ,Trauer” vor
Ausbruch des zweiten Weltkriegs ge-
winnen in der Collage eine vielschichtige
Intensitat, auf die Hannah Hoch ebenso
hinzielt, indem sie den Vorgang der
Materialisierung umkehrt — abstrakt
geschnittene Formen auf eine konkrete
Aussage hin orientiert — z. B. ,,Industrie-
landschaft” Zwischen diesen Polen gibt
es die differenziertesten Durch-
dringungen.

Wahrend sie die satirische Bitterkeit
und Aggressivitat nicht in gleichem Mal3e
mit den Berliner Dadaisten teilte, entzog
sie sich der dadaistischen Verunsicherung
aller Werte mehr und mehr durch eine
dezidiert asthetische Kunst-Konzeption.
Diese Einstellung ermoglichte ihr den
Zugang zu Arp und Schwitters wie auch
zu van Doesburg in der nachdadaisti-
schen Phase. Aus der ,Weltrevolution”
wurde die ,Welt dada” & in der alles fur
sie zum Sammeln kleiner und grol3er
Dinge aufbereitet war und sich in ihrem
Haus und Garten zur Materialcollage
gestaltete.

Am Rande des , Club Dada” stehend,
mit dem sie die Freundschaft zu Raoul
Hausmann verband, ironisierte sie die
Berliner Dadaisten in der politisch-
satirischen Fotomontage ,, Schnitt . . .” in
der Hulsenbecks Fehlen auf die Spannung
innerhalb der Gruppe verwies, und
mokierte sich in der Collage ,,Da-Dandy”
(1919) uber die exzentrische Rolle des
Dadaisten und das Reklamefeuerwerk
seiner Kunst — Gber den ,,Dandy’, der den
dadaistischen Anspruch, Kunst und
Leben zu verbinden, in der traditionellen
bohemienhaften Rolle des geistlosen
Aristokraten mit Monokel oder in der
neuen Rolle des alltaglichen Arbeiters mit
Monteuranzug zu verwirklichen glaubte.
Die Maschine wurde zum Dynamo des
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d'artifice publicitaire de son art — Ce
«dandy» qui croit realiser la revendication
dadaiste de lier I'art et la vie dans le role
de boheme traditionnelle d'un vulgaire
aristocrate a monocle ou encore dans le
nouveau role de I'ouvrier de tous les jours
avec son bleu de travail. La machine
devint la dynamo de la volonté masculine
de s'imposer en tant que revolte) et
("autonome». Vu que chaque dadaiste
voulait étre une petite machine pour soi-
meéme, le «Club Dada» fut marque par des
problemes de dominance, qui toucherent
egalement les amities et les differents
echanges humains, d'autant plus que le
(club daday n"eut aucun but, mais etait
(I"action en elle-méme«. Chacun utilisait
les autres pour se créer une originalité.
L'opportunité déterminait les agissements
du groupe a fonctionnement (dada-
machinel«.

Le double-portrait d'Hannah Héch et
de Raoul Hausmann (1920) fait prendre
conscience du role dominant d'Hausmann
et revele la contradiction entre I'eémanci-
pation de la femme telle gu'il I'a concue,
et sa conduite anarchiste qui ne lui
permettait pas de considerer la femme
comme sujet agissant dans |'histoire:
C'est pourquol I'entreprise de voyage a
pied a Rome de Hannah Hoch fut un acte
dadaiste pour se libérer de cette liaison.
Aprés ce voyage elle peignit le tableau
«(Romay (1925) dans lequel elle condensa
de facon grotesque et a plusieurs
dimensions la conception dadaiste de la
femme: Asta Nielsen, qui joua Hamlet
1920 pour la premiere fois en tant que
femme, revalorisant ainsi I'art dramatique
au cinema, rejette d'un geste Mussolini,
representant le patriarcat en tant
qu'oppression politique, en dehors de
I"histoire du monde.

Hanne Bergius

mannlichen Durchsetzungswillens, des
~Emporers” und ,Autonoms” Da jeder
Dadaist fur sich eine kleine Maschine
sein wollte, war der ,,Club Dada"” von
Dominanzproblemen gepragt, die sich
auch auf Freundschaften und zwischen-
menschliche Kontakte bezogen, um so
mehr als der ,,Club Dada” kein Ziel ver-
folgte, sondern die ,,Aktion in sich selbst”
war. Jeder benutzte den anderen, um sich
originell zu gestalten. Zweckmaliigkeit
bestimmte die als ,Dada-Machinel”
funktionierende Gruppe.

Das Doppelpotrat von Hannah Hoch
und Raoul Hausmann (1920) machte die
dominierende Rolle Hausmanns bewul(3t
und verdeutlichte den Widerspruch
zwischen der von ihm aufgestellten
Emanzipation der Frau und seinem
anarchistischen Selbstverstandnis, das
die Frau nicht als handelndes Subjekt der
Geschichte zulie3. Zum dadaistischen Akt
der Negation dieser Verbindung wurde
daher Hannah Hochs Wanderung nach
Rom, nach der sie das Bild ,Roma” (1925)
malte, in der sich das dadaistische Ver-
standnis der Frau vielschichtig grotesk
verdichtete: Asta Nielsen, die als Frau
zum erstenmal den Hamlet spielte (1920)
und die Schauspielkunst im Film auf-
wertete, verweist Mussolini, Inbegriff des
Patriarchalischen als politische Unter-
drickung, aus der Weltgeschichte.

Hanne Bergius
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