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Hanne Bergius

Architektur und Prozel3

Asthetische Strategien des Konstruierens und
Dekonstruierens

,Baukunst ist nur...als Lebensvorgang zu
begreifen.”
Mies van der Rohe (1)

Architektur als Werkzeug
des , Zeitwillens”

Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts waren
die Konflikte zwischen Form und Funktion in
der Architektur von einem allmahlichen kon-
zeptionellen Wandel gepragt, der sich vom
Verstandnis des Bauens als Bedeutungstrager
hin zur Vorstellung als Werkzeug des , Zeit-
willens” (Mies van der Rohe) entwickelte. Es
sollen im folgenden die Prozesse vorgestellt
werden, die seit den zwanziger Jahren unse-
res Jahrhunderts asthetische Strategien des
Moglichen, des Veranderlichen und des
Verwandelbaren in das Bauen einfuhrten,
uberkommene Vorstellungen von Raum, Ort
und Zeit iberwanden sowie den geschlosse-
nen massiven Baukorper sprengten.

Es werden zwei unterschiedliche An-
satze gegenubergestellt - zum einen die
architektonische ProzelRBorientierung, die
vom Paradigmenwechsel der umfassenden
Technisierung und Industrialisierung der Ge-
sellschaft ausging, und zum anderen jene
bauklnstlerischen Prozesse, die von der Auf-
kindigung des Wirklichkeitsvertrauens
gepragt wurden. Wahrend die architekto-
nischen Konzepte des ersten Ansatzes einen
rationalen Reinigungsprozel3 der Reduktion,
Abstraktion und Systematisierung auslosen
und von Zukunftsoptimismus getragen wer-
den, geht es im zweiten um die skeptische
Methode destruierend-konstruierender
Entregelung und einer experimentellen Aus-
einandersetzung mit dem Unwagbaren und
Unkalkulierbaren.

Beide Ansatze (es handelt sich zu-
nachst um die von Konstruktivismus und Da-
daismus / Expressionismus) vereinte die
Intention, ihre Konzepte zeitgemall an
Lebensanforderungen zu orientieren und sich
zu 6ffnen far Zusammenhange von Architek-
tur und Politik, Technik und Asthetik, Natur-
wissenschaften und Kultur, Kunst und Alltag.
.Die gestalterische Arbeit des Kinstlers, die
Versuche des Wissenschaftlers, die Kalkulati-
on des Kaufmannes, des heutigen Politikers,
alles was sich bewegt, alles was formt, ist in
der Kollektivitat der aufeinanderwirkenden
Geschehnisse gebunden”, so Moholy-Nagy
1925. (2) Das Leben als ,,Gesamtwerk”, nicht
mehr das Leben als ,Gesamtkunstwerk”
stand fdr ihn im Zentrum der Gestaltung.
Denn die Geschichte hatte gezeigt, dal3 die
Versuche gescheitert waren, die Gestaltung
allein von der Form her zu erneuern, von ei-
ner a priori bestehenden asthetischen Ord-
nung und Sinngebung. Nicht ,,das Resultat”,
sondern ,der Ansatz des Gestaltungspro-
zesses”, so Mies van der Rohe, war bedeu-
tend. , Gerade dieser zeigt, ob vom Leben her
die Form gefunden wurde oder ob nur um
ihrer selbst willen.” (3)

Das Schone wurde jenseits traditio-
neller Asthetik in Produkten und Werken des
Ingenieurs, in Flugzeugen, Autos und Schif-
fen, in Getreidesilos und Fabrikhallen, des
weiteren in Medien des Alltags, des Trivialen,
Banalen und Weggeworfenen entdeckt. Au-
thentische Lebenskraft flr eine Erneuerung
der Gestaltung wurde Gberdies in Subkultu-
ren, primitiven Kulturen, aber auch in kultur-
industriellen Erscheinungen gesucht. Denn es
ging prinzipiell nicht mehr darum, abzubil-
den, sondern aufzubauen.

Dieser komplexe Anspruch auf eine
Erneuerung der Gestaltung durch den Mythos
der zeitgemaBen lebendigen Kraft setzte
auch das Verhaltnis der Kiinste untereinan-
der in Bewegung - die asthetischen Strategi-
en durchbrachen das Arbeiten in Einzel-
spezialisierungen, um ein schdpferisches
Gegenbild zu Teilung und Zerstickelung der
gesellschaftlichen Produktion zu entwickein.
Zu dieser Zeit durchdrangen sich in der Avant-
garde Architektur, bildende Kunst, Musik,
Literatur, Fotografie, Film, Theater, Philoso-
phie und Tanz. Dieser experimentelle Auf-
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bruch hatte beispielsweise zur Folge, dal Fo-
tografie und Industriedesign als Aufgaben-
gebiet der Gestaltung entdeckt wurden.

Architektur als prozeB-orientiertes
System

Von der flexiblen Konstruktion tber den
bewegten Raum zur wandernden Stadt

Sehen wir nun, wie die Architektur unter den
veranderten Bedingungen der Produktion,
der Kommunikation und des Verkehrs im
Zusammenhang mit gesellschaftlichen und
individuellen Bedlrfnissen, zu Ende des Er-
sten Weltkrieges (1917/18), das Konstruieren
systematisch zu neuer GesetzmaBigkeit er-
hob.

Flexible Konstruktion

L Wir schrauben uns in den Raum...”, dekla-
rierte der russische Konstruktivist El Lissitzky
1922 mit revolutionar gestimmtem Zukunfts-
optimismus. Architektur wandelt sich zu ei-
nem offenen Aktionsgerist fur den neuen
Menschen: Der Turm der Ill. Internationale
von Tatlin (1919/20). (Abb. 1) Der Prozel3 der
Konstruktion macht die Dynamik der gesell-
schaftlich treibenden Krafte transparent: Be-
wegung und Teilnahme an der Bewegung
waren fundamentale Bedingungen der Kon-
struktion. In zwei sich gegenseitig durchdrin-
genden Spiralen schraubt sich die offene
Gerustkonstruktion empor, in der sich wie-
derum durchsichtige Glaskorper drehen: in
der zu oberst liegenden Halbkugel das
Medienzentrum, in den unteren Glaskuben
die Volksvertretungsorgane. |hre Drehzeit
war unterschiedlich - jeweils nach Jahr, Mo-
nat und Tag ausgerichtet. Mit dem Neigungs-
winkel von 23,5 Grad stimmt die Konstruktion
tberdies mit dem Neigungswinkel der Erde
uberein. (4) Angestrebte soziale Ordnung ver-
band die Konstruktion idealiter mit der kos-
mischen Ordnung.
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Abb. 1 Tatlim: Turm der |1l: Internationale, 1919/20
(Maodell)

Der Turm zeigt beispielhaft, wie die
konstruktiven Méglichkeiten des Ingenieur-
baues in ihrer dsthetischen Dimension fur die
Architektur erschlossen und in eine eigene
architektonische Wirklichkeit Gbersetzt wur-
den. In der gewaltigen Hohe von 400 geplan-
ten Metern bezog sich dieses Projekt auf das
tuberragende Monument der Ingenieurbau-
weise, den Eiffelturm, den es um 100 Meter
uberragen wollte. Hier wurde der Prozel3 der
Montage der Eisen- und Stahlelemente wie
der der statischen Krafteverhaltnisse im Jah-
re1889 im Sinne der Ingenieur-Asthetik zur
Aussage des Monumentes selbst genutzt -
ohne historisierende Verbramung. Es stand
fur den Fortschritt auf der Hundertjahrfeier
der Franzosischen Revolution.



Dynamischer Raum

Das ,wirklich konstruktive Schaffen” (Mies
van der Rohe) wurde im deutschen Konstruk-
tivismus mit dem Vorbild des im Bau befind-
lichen Geriistes - wie es schon 1851 in Paxtons
Kristallpalast entstanden war - in Verbindung
gebracht. Die dem Zeitwillen gemafRe Bau-
weise war der Skelettbau (Abb. 2): er wurde
entsprechend mit jenen Eigenschaften in Ver-
bindung gebracht, die schon Abbé Laugier
in seinem , Essay sur |'architecture” 1755 der
Urhiatte zuschrieb - mit NGtzlichkeit und Ein-
fachheit. Doch Mies setzte den ,Haut- und
Knochenbau” nicht gleich Architektur, son-
dern dieser war elementarer Kern eines Ab-
straktionsvorganges, um den herum sich die
neuen Vorstellungen von Raum und Zeit erst
entfalten konnten. Denn das Wirksamste an
der Skelettbauweise war deren Umkehrung:
der leere Raum. Erst mit den Entfaltungsmaog-
lichkeiten zu einem flieBenden Raumerleben
manifestierte sich die eigentliche ,geistige”
Qualitat des Bauens, die Uber das Nutzliche
und Funktionale hinauswies. Architektur als
LLicht und Raum atmendes Geflige” (5) - das
war sein bauklnstlerisches Anliegen. Mit der
offenen Raumgestaltung sublimierte Mies
van der Rohe, wie viele Avantgardearchi-
tekten der Zeit, ein raumzeitdynamisches
Erleben, wie es die veranderten urbanen und
verkehrstechnischen Bedingungen hervorrie-
fen: ,Ein stetes flukturieren, seitwéarts und
aufwarts, strahlenhaft, allseitig meldet dem
menschen, dal3 er den unwagbaren, unsicht-
baren und doch allgegenwértigen raum -
soweit die menschlichen beziehungen und
heutigen vorstellungen reichen - in besitz ge-
nommen hat.” (6)

Dieses dynamische Raumerleben wur-
de 1929 als neue Lebensqualitit eines , be-
freiten Wohnens” (7) von Sigfried Giedion fiir
den sozialen Wohnungsbau eingefordert.
Hier in den neuen Raumen aus ,Licht, Luft,
Offnung” sollte sich ein neuer zeitgeman le-
bender Menschentypus aufhalten kénnen,
der zugleich sportlich und diszipliniert, dyna-
misch und rational seinen Alltag gestaltete,
Leichtes bewegliches Mobiliar sollte ihm
Bewegungs- und Handlungsspielraum er-
maglichen. Selbst der Schulhof wurde in dem
Projekt der Peterschule von Hannes Meyer

und Hans Wittwer 1927 in Basel nach Licht
und Luft ausgerichtet und aus dem Schatten
der umliegenden Bebauung herausgehoben,
um auch hier dem mobilen sportlich jungen
Menschen sein zeitgemalles architektonisches
Aktionsgerist mit einem freien Raum zu ge-
ben.

Abb. 2 Mies van der Rohe: Farnsworth House 1946

Wandernde Stadt

Seit der Industrialisierung des Bauens wurde
der Lebensraum ,mobiler denn je” gestaltet
und gehdorte, so Hannes Meyer, zu den archi-
tektonischen Innovationen wie “Massen-
mietshaus, Sleeping-Car, Wohnjacht, Trans-
atlantique”, die den Lokalbegriff der Heimat
untergruben. ,Das Heute verdrangt das Ge-
stern in Stoff, Form und Werkzeug...” (8) Die-
ser Prozel3 der Industrialisierung hat seitdem
die Bauprogramme durch zweckorientierte
Standardisierung, Typisierung, Rationali-
sierung und Vorfabrikation bestimmt und
weilterentwickelt in Elementarbauweise,
Fertigungsorganisation und Modulartechnik:
Beispiel Raumzellenbauweise in Stahlbeton
von Herbert Ohl und Bernd Meurer aus der
Ulmer Hochschule (1959). (9) Zweckmalig-
keit, Konstruktions- und Materialgerechtheit
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verbanden sich mit Uberlegungen zur Wirt-
schaftlichkeit und Schnelligkeit und gerieten
nur allzuoft unter die Profitmaximierung ei-
nes Bauwirtschaftsfunktionalismus. Hierbei
ging die Raumqualitat als eine ,geistige”
Qualitdt des Bauens verloren. Am Ende der
zwanziger Jahre sah Martin Wagner das Bau-
en ganz im Zeichen eines dynamischen Bau-
wirschaftsfunktionalismus. (10) Er lie 1931/
32 einen Wettbewerb zum , Wachsenden
Haus" ausschreiben, das ebenso schnell auf-
gebaut wie wieder abgebaut werden konn-
te, um sich den Anforderungen der Zeit
anzupassen. Aus diesem Prozel3 schloB er auf
den Stadtebau, der sich fur ihn ebenso dyna-
misch nach den Gesetzen des Auf- und Ab-
baues vollziehen sollte. Den Motor dieser
stadtebaulichen Dynamik sah er allein in Wirt-
schaft und Industrie, nach deren Planen und
Investitionen sich der Stadtebau auszurichten
habe. Der Alexanderplatz in Berlin sollte das
Vorzeigeobjekt dieses bauwirtschaftlichen
Funktionalismus sein. Und um der Dynamik
des stadtebaulichen Wachstums ganz zu ge-
nugen, plante er mit der Ausschreibung des
Wettbewerbes zum Alexanderplatz zugleich
den Abrif3 seiner Bebauung auf das Jahr 1955:
.Dem Stadtebauer und dem Bautechniker
wird die Aufgabe gestellt sein, das Investi-
tionskapital wanderungsfahiger zu machen
und von starrer Objektgebundenheit zu
befreien,...Wie, wandernde Arbeitsstatten,
wandernde Heimstatten, wandernde Kon-
sumstatten sollten wir bauen? Die Vorstellun-
gen von wandernden Stra3en, Stadten und
Stadtteilen mag uns ganz unausfihrbar er-
scheinen und ist es wohl auch noch fir eine
Reihe von Jahren.” (11)

Die Vision von wandernden Stadten
sollte in den sechziger Jahren weiterentwik-
kelt werden. Als Reflex auf die explodieren-
den chaotischen Stadtwachstumsprozesse
der sechziger Jahre - die Unwirtlichkeit der
Stadte (Mitscherlich) - entwarfen Architekten
und Stadtplaner zu dieser Zeit Visionen von
wandernden High-Tech-Stadt-Maschinen,
die radikal den ganzen Planeten als eine in
BEewegung gesetzte Verstadterung planten:
Die englische Gruppe “Archigram” (12) - hier
das Beispiel der "Walking City"” (1964),
(Abb. 3) von Ron Herron - sowie die japani-
schen Metabolisten (deren Name sich aus
Veranderung und Umwandlung ableitet) ver-
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Abb, 3 Ron Herron: Walking City, 1964

weigerten jede Ortsgebundenheit, forderten
eine Reform der Eigentumsrechte des Bau-
grundes sowie des Meeres- und Luftraumes,
um die autoritaren ,Master-Planning” in ein
anpassungsfahiges flexibles ,System-Plan-
ning” umzuwandeln.

Nicht nur das Land, auch der Him-
melsraum erdffnete sich als neue Eroberung
von Lebensmdglichkeiten - architektonische
Phantasien, die durch die Raumfahrt ausge-
I&st wurden. Buckminster Fuller plante 1968,
schwebende geodatische Himmelskorper,
bewohnbar und klimatisiert nach dem aero-
dynamischen Prinzip der HeiB3luftballons,
wahrend seine Anhdnger nach demselben
Konstruktionsprinzip der geodatischen Kup-
peln aus Blech und anderen Materialien ihre
wanderen Drop Cities in Arizona improvisier-
ten.

Seit den Anfangen der Industrialisie-
rung des Bauens bis zu den geodéatischen
Himmelskorpern wurde ein Prozel3 ausgelost,
der sich zum Bruch mit den traditionellen
vitruvianischen Werten der Architektur von
Schénheit, ZweckmaBigkeit und Dauerhaftig-
keit (venustas, utilitas, firmitas) bekannte:
statt dessen Flexibilitat, Mobilitat und Dyna-
mik.

Um so widersprichlicher ist es, dal3
in Hong Kong, dieser Hochburg einer flexi-
blen, dynamischen Systembauweise noch Tra-
ditionen vorherrschen, die die ortlosen
abstrakten Systeme wieder an Krafte des Or-
tes binden wollen. Sie beziehen sich auf die
Feng-Shui-Methode, die sich auf Lage und Or-
ganisation der Bauwerke auswirkt und nach
dem Yin/Yang-Prinzip polarisiert ist. So wird
die Rationalitat dieser Bauweise durch Um-



und Durchbriiche fiir die positiven Krafte
gleichsam wieder zur Ortsgebundenheit ver-
pflichtet.

Heute leben wir am Ende jenes
Mobilitatszwanges, nach der die Stadt jeweils
das neueste Bild der Moderne darbieten muf3:
Was wir gerade erlebt haben, ist die Rick-
nahme der letzten grol3en Stadtfigur dieser
Art: das Ungultigwerden der Industriestadt.
Die Industrialisierung ist heute Struktur ge-
worden. Einerseits gehort sie zum formalen
Bestand der historischen Stadt...andererseits
radikalisiert sie sich in der Unauffalligkeit ih-
rer elektronischen Ubersetzung zu einer nie
gekannten Flussigkeit stadtischer Verhaltnis-
se. (13)

Architektur als ,Ereignis”
des Dekonstruierens

Von der Metamorphose uber die Mythologie
des Alltags zur zeitlichen Modulation

Entwickelte sich bisher prozess-orientiertes
Bauen von der dynamisierten Konstruktion
Uber den bewegten Raum bis zu wandern-
den Stadten auf der Basis hochtechnisierter
und industrialisierter Moglichkeiten, so han-
delt der zweite Ansatz von Architektur-
konzeptionen, die sich nicht zukunfts-
optimistisch auf ein stabiles Wirklichkeits- und
Technikvertrauen grinden und skeptisch die
alles durchdringende Ratio von Planung und
Bauen in Frage stellen. Diese Konzepte sind
vor allem am Diskurs der Kunst und der Lite-
ratur der Avantgarde ausgerichtet, die selbst
die Architektur des Denkens am Anfang der
zwanziger Jahre durch die kulturelle Erschit-
terung und den Schock des Ersten Weltkrie-
ges metaphorisch einstlrzen lieen: ,,Es gibt
keine Pfeiler und Stiitzen, keine Fundamen-
te mehr, die nicht zersprengt worden waren”,
erkannte Hugo Ball 1917, ,es gibt keine Per-
spektive mehr in dieser moralischen Welt,
Oben ist unten und unten ist oben...Die Prin-
zipien der Logik, des Zentrums, der Einheit
und Vernunft wurden als Postulate einer
herrschstchtigen Theologie durchschaut. Der

Sinn der Welt schwand. Chaos brach hervor.”
(14)

Wahrend die Konstruktivisten dieses
.bedrohliche Chaos” (Mies van der Rohe)
durch rationale Konzepte zu bannen und zu
tberwinden hofften, ging es in dem Konzept
der Expressionisten und Dadaisten vielfach
darum, jenseits aller logischen und vernunfts-
madfBigen Bindungen das Chaos als jenen
Punkt X einer neuen Selbstbegrindung zu
sehen, aus der heraus sich die Kultur erneu-
ern sollte - und damit auch das Bauen.
Transistorische und prozessuale Konzepte,
von metamorphaotischen bis zu montageartig-
bewegten, fordern eine substantielle Veran-
derung der Lebensgestaltung. ,,Man war der
gefangene eines erstarrten raumcliches ge-
worden”, so der Kulturphilosoph Carl Ein-
stein, ,und hatte vergessen, dal3 die erlebten
raume ungemein verschieden gebaut und ge-
staltet sind, raum ist ein stick, eine auswahl
menschlicher erfahrung, die stets abgeandert
werden kann.” (15)

Metamorphose als poetologisches Prinzip der
Architektur

Der expressionistische Architekt Hermann
Finsterlin fihrte am Anfang der zwanziger
Jahre das Bauen in den fiktiven Urzustand ei-
ner dauernd sich verandernden Wohnhohle
(Abb. 4) zurick. Seine biomorphen Formen
setzten Assoziationen zum Ungegliederten,
Spharischen des Keims und der Amobe frei.
Aus diesen primaren Formgualitaten suchte
er vorrationales raumliches Erleben herzustel-
len, das kérperhaft erfahren und sinnenhaft
vermittelt wurde. In dieser latenten amor-
phen Bewegungs- und Verwandlungsfahig-
keit sah er seine Architektur als ein orga-
nisches ,Bauwachsen”, das von den Kraften
der , Allnatur” bewegt wurde. Der Bau war
in seiner Unabgeschlossenheit der Vorzugs-
ort, in dem das organische Lebensnetz das
Schaffen bestimmte und Zeichen fir eine kul-
turelle Umwertung setzte - weqg von der ra-
tional bestimmten Epoche hin zu einer
+~hoheren” Baukunst, die ins organische See-
lische” wuchs. (16) Leben und Natur wurden
ebenso mystisch aufgeladen wie das Bauen
auch.
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Abb.4  Hermann Finsterlin: Entwurf, 1920

Finsterlins Visionen wirkten weiter in
das Bauen des organischen Funktionalismus,
unmittelbar auf das prozessorientierte Bau-
en eines ,Endlosen Hauses"” von Frederick
Kiesler in den flunfziger Jahren. (17) Er for-
derte die Schaffung einer neuen Biotechnik
im Einklang mit dem Menschen. Das poeto-
logische Prinzip der Biomorphose war ver-
wandt mit jenen Prozessen in Malerei und
Plastik, die zeitgleich von Miro bis Baumei-
ster, von Arp bis Moore reichen.

Vitalisierung des Bauens
durch Mythologisierung des Alltags

In der Absicht, Kunst und Leben zu
verschmelzen, schuf Kurt Schwitters seit 1923
in Hannover den Merzbau (18), dessen Prin-
zip des Wachsens und der stetigen Wandlun-
gen ihn sein Leben lang beschaftigte, so dal3
Lebenszeit und Bauzeit identisch wurden
(Abb. 5) - allerdings nur bis 1937, da er unter
den politischen Bedingungen der National-
sozialisten emigrieren muBte:

.Inintensiver jahrelanger Arbeit war
es Schwitters gelungen”, so die Beschreibung
seines Freundes Hans Arp, ,seine Wohnung
vollig zu merzen. Durch die Hohlungen,
Schlinde, Abgrinde und Spalten drangen die
Merzsdulen empor, kunstvoll errichtet aus
Latten, rostigen Schrottteilen, Spiegeln, Ra-
dern, Familienportraits, Federungen, Zeitun-
gen, Zement, Farben, Gips und Leim...” (19)

Im Montage-Prinzip entstand hier
eine Innenarchitektur in seinem Elternhaus
in Hannover, die vom Keller bis zum Dachbo-
den sich stindig veranderte und ein raumli-
ches Labyrinth entwarf, in dem Materialien,
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vom Zeitgeist gesattigt, Spuren der Freunde,
Aktuelles, Alltagswirklichkeiten, Weggewor-
fenes, Gefundenes eingearbeitet wurden -
Materialien, die Zusammenhadnge von Zeit,
Leben, Zusammenleben, Spiel, Imagination,
Traum filterten und einen dynamischen Pro-
zel3 des Wachsens auslésten, der auch Uber
die ,Leiche des Gegenstandes” (Schwitters)
hinwegging. Hier formte sich das stetig ver-
wandelnde Subjekt seinen sich mit ihm an-
dernden Raumkaorper - in einem im nietzsche-
anischen Sinne sich immer wieder relativie-
renden unendlichen Prozel3.

A&

Abb. 5 Kurt Schwitters; Merzbau 1923

Idee und Konzept des Merzbaues,
durch Mythologisierung des Alltags den Bau-
prozel3 zu vitalisieren und das Leben zu
dsthetisieren, wirkte weiter auf die aktioni-
stischen Plane von Jean Tinguely, der in der
Aufbruchstimmung des Pariser Mai 1968 ein
Gemeinschaftsprojekt in , kollektiver Krea-
tivitat” und ,Partizipation” - wie er sagte -
zusammen mit Niki de St. Phalle, Bernhard
Luginb(hl, Daniel Spoerri, Larry Rivers u. a.
im Wald von Fontaineblau - ohne Baugeneh-



migung - plante: ein wildes Bauungeheuer,
das Tinguely 1987 dem franzdsischen Staat
schenkte, um es vor Abri3 zu bewahren. Die
Kunstler beabsichtigten hier in einem Anti-
konzept mit der Vorstellung aufzuraumen,
daB3 der Konstruktivismus die Grundlage fir
ein hygienisches und konfliktfreies Funktio-
nieren liefern kénnte. |hre Architektur hin-
gegen erdffnet ein labyrinthisches Lebens-
netz in das zu kleine, zu schwere, oft dop-
pelte und tauschende Tore fihren, in dem
Treppen, dunkle Laufstege und Kammern den
Menschen auffordern, hier jeden Schritt neu
zu bedenken. Eine Architektur, die durchaus
tektonisch stabil ist und zu der 300 Tonnen
Stahl verarbeitet wurden, fuhrt zu einem ir-
ritierenden und beunruhigenden, aber auch
heiteren Sinnenspektakel mit Getose, denn
im Inneren dieser Installation rattert eine Ma-
schine. Das Leben in diesem ,, Zyklopen” wirkt
bedrohlich und soll zugleich mit List bezwun-
gen werden. Der Benutzer begibt sich hier
auf die Spuren von Odysseus.

Dekonstruktion: eine Architektur
des ,Dazwischen”

Haben wir bisher Grenzgange zwischen Kunst
und Architektur erlebt - die Metamorphose
als poetologisches Prinzip der Architektur bei
Finsterlin, die Vitalisierung des Merzbaues
durch die Mythololgie des Alltags bei
Schwitters, die , kollektive Kreativitat” beim
«Zyklopen” von Tinguely, so entsteht in den
achtziger Jahren in der Architektur selbst ein
Diskurs, der sich gegen die Perfektion der
rationalen Konzepte und deren fugen- und
bruchlose Stabilitat wendet, da sie groB3e
Verdrangungspotentiale besallen, denn - so
die dekonsruktivistischen Theorien - misse es
doch auch in der Architektur um ein Bekennt-
nis zur destabilisierenden Erfahrung der
Wirklichkeit, um eine fundamentale Auf-
kiindigung des Wirklichkeitsvertrauens
gehen, weil selbst die Natur weder linear
noch determistisch geordnet sei. (20) Es han-
delt sich - so soll das Beispiel von Peter
Eisenman zeigen - um das “Andere" der Ver-
nunft im Bauen, dessen Unverfligbarkeit der
Architekt zulassen und zugleich mitplanen
soll - als eine Architektur des , Dazwischen”,
des ,In Between”. (21)
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Abb. 6 Peter Eisenman: Max Reinhardt-Haus, 1992
(Modell)

Zunachst spiegelt das Raumpro-
gramm des Max-Reinhardt-Hauses von Peter
Eisenman (1992) (22) (Abb. 6) etwas von dem
Zerstreuungsangebot der Metropole Berlin
wider: Hotels, Sportstatten, Ladengeschafte,
Buros, Kinos, Vertretungen von Presseorga-
nen und Werbeagenturen, Video- und Audio-
theken - kein Anteil an Wohnungen. Der Bau
bindet die Inhalte in einen kaleidoskopisch
wirkenden Korper, der in seiner bogenformi-
gen Erscheinung ein latentes Bewegungs-
und Verwandlungspotential kristallisiert.

Das Gebaude tragt den Namen des
expressionistischen Regisseurs Max Reinhardt,
weil es auf dem Gelande des ehemaligen
Schauspielhauses, in der Nahe von Friedrich-
stral3e und Unter den Linden, errichtet wer-
den soll. Dieses von Hans Poelzig erbaute
Theater, das als erster Reprasentativbau der
Weimarer Republik am 28. November 1919
eroffnet wurde, Uberhdhte mit seinem run-
den Kuppelsaal die Idee von einer demo-
kratischen Volksbewegung, die sich als
geschlossene Zuschauereinheit in dieser ge-
schlossenen Form aufgehoben sah. (23)
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Die kaleidoskopische Form des Eisen-
man-Baues widersetzt sich dem Zentrums-
Gedanken als nicht mehr realistisches Kon-
zept durch Dezentralisierung. Es widersetzt
sich auch den naheliegenden Analogien zu
expressionistischen Entwirfen einer “Stadt-
krone"”. Es scheint sogar, dal3 Eisenmann die-
se durch das Prinzip des Morphing geradezu
verfremden maéchte. Ging es in den expres-
sionistischen Bauten darum, als Kathedralen
des Volkes nach dem Ersten Weltkrieg wie-
der Zentren der Bildung, der Kultur und der
geistigen Identifikation zu schaffen, steht die-
ses multimediale Gehilde flr sich - eine Stadt-
krone ohne Gberhéhende Botschaft, gleich-
sam sich selbst inszenierend, solitar, maBstab-
lich Gber alle stadtischen Bindungen und
Blockstrukturen hinweg. Der Baukorper
selbst ist die Botschaft einer unwaghbaren,
prozessualen Selbstdarstellung. Diese ist nach
Angaben des Architekten mathematischen
und geometrischen Prozessen entlehnt - dem
Prinzip der ,Faltung” und des Mdobius-Ban-
des. ,Anders als der Raum der klassischen Seh-
ordnung”, meint Eisenmann, “Uberwindet
der Gedanke des gefalteten Raumes die
Wahrnehmungsfixierung zugunsten einer
zeitlichen Modulation. Durch die Faltung
wird nicht langer die planimetrische Projek-
tion bevorzugt; statt dessen gibt es eine ver-
anderliche Krimmung...Die Faltung ist eine
Form des affektiven Raums, der jene Aspek-
te betrifft, die nicht mit der Effektivitat asso-
ziiert sind, jene Aspekte, die Ober die
Vernunft, die Bedeutung und die Funktion
hinausgehen.” (24) Die Form des Bauwerks
scheint sich gleichsam selbst zu organisieren
- von einem ProzeB3 her, der das Innen und
AuBen der Architektur neu formuliert.

Vieldeutig spielt dieser Baukorper in
seiner prozessualen Struktur mit der Komple-
xitat, die die Stadt als facettenreiches Gebil-
de widerspiegelt. Doch auch diese Komplexi-
tat ist allein nur Wirkung, nicht Inhalt. Denn
das Gebaude wird wie jedes der riesigen kom-
merziellen und multimedialen Zentren
funktionieren, die die Kaufkraft aus den
Quartieren abziehen und zugleich durch ihr
Uberangebot oftmals leerstehen. Komplexi-
tat ist aber eine urbane Lebensqualitat, die
wie die urbane Dichte durch vielschichtige
Interaktivitaten ausgezeichnet ist, die klein-
ste Teilbereiche der Stadtgesellschaft zu er-
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fassen vermag und deshalb dazu fahig ist, sich
gegen einseitige Vereinnahmungen durch
den Geldmarkt zur Wehr zu setzen. (25) Doch
das kann und wird das Gebaude nicht einlo-
sen, da es von einem Netz aus Public Relati-
on und Vermarktungsstrategien geleitet wird
und zudem ohne Wohnungen konzipiert ist.

Prozesse heute:
~Wandel ohne Wachstum?"”

Welche Prozesse - so fragen wir nun zum
SchluB3 - sind notwendig, um Architektur-
konzepte zu erschlief3en, die urbanem, sozia-
lem Zusammenleben ldentitat und Form
geben - angesichts dessen, was jetzt auch
weiterhin unter den urbanitatsfeindlichen
Strategien der Immobilien-Developer pas-
siert. Denn letztendlich geht es ja immer noch
um den Stadtbewohner und seine Nutzung,
sein Leben in diesen Raumen und nicht dar-
um, Raumprogramme von Hotels und multi-
medialen Zentren zu absolvieren. Das Wozu
mif3te also auch und vor allem mit dem War-
um verbunden werden - vom kleinsten De-
tail bis zum Stadtebau.

Wir haben gesehen, wie die Architek-
tur in der Allianz mit der Technik die Kultur
der Maschine assimilierte und zu systemorien-
tierten Konzepten verarbeitete, die zu einer
neuen Lebensqualitat, zu ,befreitem Woh-
nen" verhelfen sollten. Vom Massenmiets-
haus Uber das wandernde Haus zur mobilen
Stadt veranderten sich die Architekturen zu
systemorientierten Prozessen einer Beschleu-
nigung und Veranderung der Lebensverhalt-
MIsSE.

Wir haben auBerdem gesehen, wie
das rationale Einverstandnis mit dem tech-
nisch-industriellen Fortschritt in Frage gestellt
wurde; Skepsis verband sich mit destruierend-
konstruierendem Spiel als einer Annaherung
an authentische Lebenweise. Diese Architek-
turen treten als eine Art Widerlager im
Kontext der rationalen Konzepte auf -
metamorphotisch, poetisch, narrativ, kollek-
tiv-individualistisch, dekonstruktiv.



Diese Prozesse der gegensatzlichen
Architekturkonzepte sind nicht abgeschlos-
sen. Vielmehr werden sie im Kontext urba-
nen Zusammenlebens neu bedacht werden
mussen. Verstehen wir den , Zeitwillen" von
Mies van der Rohe als Wegweiser zeitgema-
Ber Entwicklungen, so miBte er heute als ein
JWille zum urbanen Zusammenleben” neu
gedeutet werden und in diesem Sinne die Ge-
staltung herausfordern.

Am Ende des Industriezeitalters steht
die Architektur als ProzeB3 im Kontext eines
~Wandels ohne Wachstum® (26), wie es der
deutsche Beitrag auf der VI. Architektur-Bi-
ennale in Venedig 1996 am Beispiel der ,in-
ternationalen Bauausstellung Emscher Park”
veranschaulichte. Architektur, Stadtebau,
Landschaftsplanung und Landschaftsarchi-
tektur sind baukulturelle Prozesse einer 6ko-
logisch-6konomischen Erneuerungstrategie,
deren Kriterien zurtickzufihren sind auf die
UN-Konferenz in Rio: ,Kein weiterer Flachen-
verbrauch, sondern der Ubergang zur Kreis-
laufwirtschaft in der Flachennutzung; die
Verlangerung der Nutzungsdauer von Geb3u-
den und Produktionsanlagen durch Instand-
haltung, Modernisierung und Umnutzung;
Neubau nur nach den Prinzipien ékologi-
schen Bauens; Transformation der Produk-
tionsstruktur in der Region hin zu 6kologisch
vertrdaglichen Produkten und Produktions-
verfahren.” (27) In diesem Zusammenhang
entwickelt sich Architektur selbst zu einem
«originaren Innovationsimpuls”, der nicht nur
okonomisch-6kologische Anforderung in
Form bringt, sondern auch selbst neue For-
men im oko-technischen System anstoit. (28)
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