Hanne Bergius

CHRISTIAN SCHAD ALS DADA-PRASIDENT IN GENF

,L'art est mort. Vive Dada!*’

Die Widerspriche der Kriegszeit, die
Dada in Aktionen und Anti-Kunstwerke
umsetzte, waren fur Christian Schad
und Walter Serner schon 1915/16
AnlaB, in der vordadaistischen Zeit-
schrift ,Sirius® den Wirkungszusam-
menhang zwischen Kultur und Gesell-
schaft zu bezweifeln: ... . erst wenn Kul-
tur wirklich Moral geworden ist, wird
jene Tat (der Krieg — H. B.) nicht mehr
geschehen ... Siebzehn Monate hin-
durch werden Millionen Menschen
getodtet. Aber in den Stadten werden
Schwénke gespielt. Die Zeitungen het-
zen. Die Kriegslieferanten werden Mil-
liondre. Das Volk weint und entbehrt.
Der Wucher steigt. Die Priester sind fir
Mord und der Papst sagt den Journali-
sten er sei fiir den Frieden.” Diese dop-
pelte Moral der Kultur, die den ,Ram-
schausverkauf der entgotterten Philoso-
phien*® bewirkte, und die Emporung
Uber den Stumpfsinn der Zeitgenossen
war der Nahrboden flir Dada. Wahrend
Serner mit dieser Zeitschrift das dadai-
stische Klima in Zlrich bereits vorberei-
tete, war er jedoch an der Grindungs-
phase Dadas nicht unmittelbar beteiligt.
Hugo Ball und Emmy Hennings, 1915
aus Berlin kommend, Tristan Tzara und
Marcel Janco aus Rumaénien, Hans Arp
aus dem ElsaB, Richard Huelsenbeck
ebenfalls aus Berlin bestimmten das
dadaistische Geschehen im Cabaret
Voltaire. Die Narrenkappe Dada ermog-
lichte den Kinstlern das expressionisti-
sche Leiden an den Weltuntergdngen in
ironisch — subversive Maoglichkeiten
anarchistischer Kultur- und Zeitkritik
umzupolen.

Die Dada-Zeit von Serner und Schad
begann erst intensiv in Genf, nachdem
in Zurich der Dada-Zenith (berschritten
war und sich schon vereinzelte Riick-
zugstendenzen der Ziricher Dadaisten
anbahnten. Dada Genf bildete einen
eigenstandigen Aktionsrahmen, der von
der hochstaplerischen Attitude, der auf
Skandal und Provokation ausgerichte-
ten Haltung Serners und von den anti-
kunstlerischen Werken Schads gepragt
wurde.

Die intensive aber kurze Dadaphase in
Genf umspannt den Zeitraum vom
Dezember 1919 bis zum April 1920.
Wé&hrend die Geschichte der anderen
Dada Zentren meist durch ,Dada-Chro-
nisten' aufgezeichnet wurde, kann der
Zugang zu Dada Genf und seiner
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Geschichte allein aus Zeitungsberich-
ten rekonstruiert werden. Vergegenwar-
tigt wird dadurch die Tatsache, daB
Dada seine Berechtigung vorwiegend
aus der Massenwirksamkeit seiner
Skandale zog und das Medium Zeitung
als Spiegel seiner Aktionen verwandte.
Verdffentlichungen, eigene Dada-Zeit-
schriften — wie die anderen Dada Zen-
tren — kann Dada Genf nicht nachwei-
sen. Einzig das von Serner 1918 in
Lugano geschriebene und 1920 in Han-
nover verdffentlichte Manifest |, Letzte
Lockerung” kann in Bezug zu Genf
gesetzt werden, weil es Serner dort vor-
trug. Die dadaistische Verdffentlichung
LDer Zeltweg" — die letzte Dada Verof-
fentlichung in Zirich — war ein gemein-
sames Werk von Serner, Tzara und Otto
Flake, der mit seinem Buch ,Nein und
Ja“ (1920) die Zuricher Dada Bewegung
charakterisierte. Die strenge Konzeption
der Zeitschrift kann eventuell auf Ser-
ners EinfluB zurlckgefihrt werden.
Auch Christian Schad veroffentlichte in
dieser Zeitschrift zwei seiner Holz-
schnittarbeiten. Intensive Kontakte hielt
Dada Genf auBer zu Tzara auch noch zu
Hans Arp. Uber Tzaras Verbindung lief
auch die Beziehung zum Pariser
Dadaismus. Picabia und Ribemont-
Dessaignes stellten in der Galerie Neri
im April 1920 aus. Picabia nahm Ser-
ners Fotoportrat in die Zlricher Aus-
gabe von ,391" (Nov. 1919) mit auf.
Schad und Serner beteiligten sich wie-
derum an den Pariser Dada Ausgaben
Nr. 6 und Nr. 7 (,Dadaphone®).

Mit Dada Genf sprengten Serner und
Schad den kleinen Rahmen des Caba-
ret Voltaire von Zurich. Sie organisierten
einen dadaistischen ,WeltkongreB', hiel-
ten ,Meetings' unter freiem Himmel,
sorgten fur aufsehenerregende, skan-
dalése Ausstellungserdffnungen und
initiierten einen Dada Ball, der in den
Zeitungen mit groBem Widerhall bes-
prochen wurde.

Unter der Uberschrift ,Die freiwilligen
internationalen Geisteskranken® wurde
in vielen deutschsprachigen Tageszei-
tungen die Nachricht vom ersten Welt-
kongreB der Dadaisten in Genf verbrei-
tet, dessen Publikumswirksamkeit vor-
wiegend von der dadaistischen Hoch-
stapelei des Walter Serner gepragt
wurde. Der KongreB begann am
2. Dezember 1919 in den Salles des
Eaux Vives. Arp, Serner, Archipenko,
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Schad, Strawinsky, Mac Robber (aus
Amerika) und Tristan Tzara nahmen an
diesem KongreB teil. Er zeichnete sich
durch absurde dadaistische Resolutio-
nen aus: beispielsweise brachte Schad
den Antrag durch, die Bezeichnung
JBilder® fur die dadaistischen Werke
durch  Fingerschnalzen und die
Bezeichnung ,Maler* durch die Interjek-
tion ,0Oho!" zu ersetzen. Tristan Tzara
verlas ein BegriBungsmanifest, das in
dadaistischer Nonsens-Form verfaBt
war. Der Vorschlag Serners aus den
dadaistischen  Schriften  samitliche
Vokabeln zu entfernen und allgemein
glltige Siegel fir die allein zu gebrau-
chenden Interjektionen festzustelien,
wurde stlrmisch aufgenommen, des-
gleichen sein Zusatzantrag, im personli-
chen Umgang den Gebrauch von Inter-
jektionen zu vermeiden und durch
Handgriffe zu ersetzen. Strawinsky
erklarte unter feierlichen Gesten, daB
der dadaistische Musiker das Gehabe
mahrischer Ammen bei Auslbung ihres
Berufes anzunehmen habe und die
dabei stattfindenden Téne mit mdglich-
ster Ausnutzung von StraBengerau-
schen modifizieren soll* Strawinsky
wurde am Jahresbeginn 1920 in einen
Skandal verwickelt, den die musikali-
sche Vorfihrung von ,Le Chant du Ros-
signol" hervorrief. Als nach den ersten
musikalischen Satzen Pfeifen und
Zischen im Publikum einsetzte, rief Ser-
ner mit lauter Stimme: ,Vive Strawinsky!
Vive Dada!” — laut Bericht der Frank-
furter Zeitung vom 7. Januar 1920.

Auch der im Dezember begonnene
Dadaisten-KongreB wurde Ende Januar
durch einen Skandal beendet und
muBte polizeilich aufgeldst werden, weil
es zwischen Serner und Tzara nach
einem heftigen Wortwechsel zu einem
fingierten SchuBwechsel kam, wobei
Tzara sich sofort vom Stuhl sinken lieB.
Das Publikum, das nicht daran zwei-
felte, daB die Schiisse echt waren,
geriet in Panik. ,Tags darauf erschien
zur allgemeinen Heiterkeit — so schrieb
die Soluthurner Zeitung vom 9. 2. 1920
— in der ,Tribune de Geneve" ein
scharfer Protest (als bezahltes Inserat),
unterzeichnet von zahlreichen Dadai-
sten, verfaBt in einem skurilen Franzé-
sisch. Der KongreB habe in geheimer
Sitzung die Resolution verfaBt, die Ver-
wendung von blinden Schissen in
dadaistischen Diskussionen sei nicht
nur erlaubt sondern sogar, weil erfri-
schend, erwlnscht, allerdings unter der
Bedingung, daB SchieBende sofort eine
vollig dritte Meinung annehmen ... Auf-
grund dieses Vorfalles wurde Serner zu
einer Geldstrafe von 3000 Francs verur-

teilt, im Nichtzahlungsfalle zu drei
Monaten Gefangnis. ,Nach der Urteils-
verkindung® — schrieb der Berliner
Borsenkurier vom 5. Februar 1920 —
Jhielt Dr. Serner eine kurze Ansprache
in der er u.a. auBerte, daB er, da zu
jeder besseren Biographie etwas
Gefangnis gehoére, leider gezwungen
sei, die Geldstrafe zu erlegen, daB er
aber diesem Umstand gleichwohl dank-
bar sei, da eine langere Einzelhait der
Kontemplation und ahnlichen Ungezo-
genheiten zu sehr Vorschub leiste.
Unter wilden Beifallskundgebungen der
Dadaisten und allgemeiner Heiterkeit
des Publikums leerte sich der Saal.”

Zur selben Zeit, als Dada Genf durch
seine Skandale in aller Munde war,
erofinete der Kunstsalon Neri eine Aus-
stellung von Christian Schad und
Gustave Buchet im Februar 1920. Auch
diese Ausstellung begann mit einer
Provokation von Serner. Als er nach
funfzehnminltiger  Ansprache  Uber
Kunst durch das Publikum am Weiter-
sprechen gehindert wurde, lenkte die-
ser durch einen Tango ab, den er
augenblicklich mit der Schauspielerin
Francesca Bertini zu tanzen begann
und zu dem die umstehenden Dadai-
sten die Melodie pfiffen. Das Publikum
war dariber so erzlrnt, daB es — laut
Prager Tageblatt vom 17.2. 1920 — die
Bilder von den Wanden riss und zertrat.

Im Salon Neri waren Holzreliefs von
Schad  ausgestellt, beispielsweise
JJrépanation indienne® und andere
Reliefassemblagen aus ubereinander-
geschichteten farbigen Holzflachen, aus
Zigarettenpapier, aus alten Knopfen,
Spitzen, Bandern und anderen Abfall-
materialien, die zu jener Zeit die Dadai-
sten in ihren Collagen und Montagen
verwandten. Ebenfalls stellte der weni-
ger bekannte Kunstler Gustave Buchet
aus: ,Knépfe, Streichhélzer, Zigaretten-
und koloriertes Papier® in assemblage-
artigen  Zusammenstellungen  und
Werke mit dem Titel ,Abstraction
A.B.C.D.*®

Die Holzreliefs von Schad sind mit den
zur gleichen Zeit entstandenen Holzre-
liefs von Arp vergleichbar, die die ver-
harteten Schichten des BewuBtseins
sprengen sollten. Durch die ironisch-
erotischen Bildlegenden der Reliefs von
Schad wird die bildkinstlerische Ebene
mit einer Sinnschicht konfrontiert, die
den symbolistischen Anspruch der tra-
ditionellen Malweise moglicherweise
parodieren sollte. Das Sujet der zeitge-
ndssischen blrgerlichen Kunst wurde
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durch das Material verdrangt, der Rah-
men durch das Relief gesprengt.

Materialverarbeitende Kunst wurde in
Genf auch in der Galerie Moos durch
die Kubisten vertreten. Hier stellten Bra-
que, Derain, Juan Gris, Lipchitz, Herbin,
Metzinger, Picasso, Sevenini u.a. aus.
Aus diesen Material verarbeitenden,
bildkunstlerischen Einflissen entstand
1918 eine neue Kunstform, die Schad
entdeckte. Er produzierte negative
Materialbilder — Photogramme, die
spater von Tristan Tzara als Schadogra-
phien bezeichnet wurden, darin der Tra-
dition in der photographischen Erfin-
dung folgend, die die Innovation mit
dem Namen des Erfinders verband
(z. B. Daguerrotypie). In Schads Werk
taucht diese Technik der Photogramme
ebenso unvermittelt auf wie die kurze
Phase seiner dadaistischen Schreib-
maschinenbilder.®

Fur die Schadographien verwandte
Schad  Vorhangringe, Spitzenreste,
Tapeziernagel, Messingketten oder Zei-
tungsfetzen. Er legte die Gegensténde
und die Materialien unter eine Glas-
platte, die in einen Kopierrahmen paBte.
Dann fugte er ein Auskopierpapier
hinzu und belichtete im Tageslicht. Der
ProzeB dauerte zwischen zwei und flnf-
zehn Minuten. Schad schnitt das Papier
dann meist in beliebige Konturen aus.
Die PapiergroBe betrug 6x9cm oder
8x 13 cm. Das Photopapier klebte er
dann auf kleine Karten.’

Die Schadographien waren nicht in ein
groBes fotografisches (Euvre eingebun-
den, wie z. B. bei Man Ray, der zwei
Jahre spater aufgrund seiner fotografi-
schen Experimente erst die Rayogra-
phie entdeckte, oder wie bei Moholy
Nagy, der das Photogramm in die
lebensphilosophisch begrlindete Auf-
fassung vom Licht und seinen techni-
schen Moglichkeiten einordnete, oder
wie bei Raoul Hausmann, der aufgrund
der Wirkung des Schattens das Photo-
gramm als MELANOgraphie bezeich-
nete.

Fur Schad war die Technik der Photo-
gramme eine spielerische, dadaistische
Version der Materialverarbeitung und
wurde nicht auf weitere fotografische
Experimente ausgedehnt. Um so ver-
wunderlicher ist diese kurze Etappe des
fotografischen Experimentierens, als
Schad in seiner Portratmalerei Mitte der
zwanziger Jahre genaues fotografi-
sches Sehen nachgewiesen werden
kann und Vergleiche zur Portratfotogra-
fie von August Sander z. B. durchaus
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Serner, Schad und Archipenko in Genf, 1919; Foto: Gustave Buchel

mdglich sind. Das Interesse fir die
Schadographien, fur die Ausbildung der
Licht- und Schattenwirkungen scheint in
Schads Werk noch eher in der
Schwarz-WeiB-Wirkung der Holz- und
Linolschnitte der expressionistischen
Phase begriindet. Vergleiche zu den
Abbildungen der Holzschnitte im  Zelt-
weg" beispielsweise” und den graphi-
schen Strukturen der Schadographien
lassen ein grundlegendes Interesse an
Schwarz-WeiB-Werten erkennen. Schad
beurteilte ,Graphik® bereits 1915/16 im
LSirius” als ,Form der unabwendbaren
Unklarheit, da sie schwarz-weiB ist.
Darum ist sie am primitivsten und der
Wahrheit am nachsten.“® Auch kann Tri-
stan Tzaras Beurteilung der Rayogra-
phien erkldrend zum Entstehen der

- Schadographien herangezogen wer-

den: ,Als alles, was Kunst heiBt, an
Rheumatismus erkrankt war, zlndete
der Photograph seine tausendkerzige
Lampe an, und das lichtempfindliche
Papier sog nach und nach das tiefe
Schwarz unserer Gebrauchsgegen-
stande auf. Er hatte entdeckt wie man
durch die Kraft einer zarten und starken
Belichtung groBere Wirkungen erzielte
als alle Sternenbilder, die unsere Augen
erfreuen. Die mechanische, genaue,
einmalige und exakte Formaufldsung ist
fixiert, glatt und gelautert wie Haar,
durch einen Lichtkamm ... so gehort
die Schonheit der Dinge niemandem,
denn sie ist von nun an ein physika-
lisch-chemisches Produkt.“'® Durch die
Ausschaltung der kunstlerischen Sub-
jektivitat, durch die Uberlassung des
gestaltenden Vorganges der chemisch-
physikalischen Substanz hob der
Dadaist das ,Marchen vom Schopfer-

6.

L'Arlequin, Genf 18. Febr. 1920
7.

Inge Bondi hat mehrfach Uber
Schadographien geschrie-
ben:

printletter 2, Marz/April 1976,

S.1ff.:  .Renaissance der
Schadographie”, printletter 21,
Mai/Juni 1979, S. 13 1f.:
Wandlungen der Schadogra-
phie" vgl. Ausstell. Kat.: Scha-
dographien,  Galleria  del
Levante, Minchen 1973
Schadographien 1918 —1975,
Photogramme von Christian
Schad, Von der Heydt
Museum, Wuppertal 1975

8.

Der Zeltweg, Hg. Flake/Ser-
nerfTzara, Zirich, Nov. 1919,
5.12,5.29

.
Sirius, a.a. 0., S. 53

10.

Tristan Tzara, Die Foigrafie
von der Kehrseite (1922) in:
Wolfgang Kemp, Theorie der
Fotografie Il 1912—1945,
Minchen 1979, S. 95



11.

Christian Schad, ARP et VAL
SERNER dans le crocroda-
rium royal de Londres

in: Dadaphone (Dada Nr.7),
Paris 1920, (S. 7)

12.

Arp/Serner/Tzara, Die Hyper-
bel vom Krokodilcoiffeur und
dem Spazierstock, in: Der
Zeltweg, Zurich 1919, 5.5

13.

Raoul Hausmann, zit. nach
Andreas Haus, Raoul Haus-
mann, Kamerafotografien
1927 — 1957, Minchen 1979,
S.28

14.
ebd.

15.
Prager Tageblatt, 21. Marz
1920

tum' (Max Ernst) auf und flhrte das
Prinzip des Zufalls fur die Gestaltung
des Werkes ein.

Tzara machte die Schadographien erst-
malig in Paris bekannt und ermdoglichte
auch ihre erste Verdffentlichung in
.Dadaphone” (Dada Nr.7, 1920) unter
dem Titel ,ARP et VAL SERNER dans le
crocrodrarium royal de Londres."" Der
Titel der Schadographie lehnt sich an
das simultane Gedicht von Arp, Serner
und Tzara im ,Zeltweg" an: ,Die Hyper-
bel vom Krokodilcoiffeur und dem Spa-
zierstock."”® Arp, Serner und Tzara traten
dort als ,Societé anonyme pour I'explo-
itation du vocabulaire dadaiste” auf.
Wie die Sprache in ihren GesetzméBig-
keiten entformelt und aufgelost wurde,
so entmaterialisierte Schad die Dinge,
die er auf dem Photopapier belichtete.
Wenn ich die Glihbirne bewege —
beschrieb Raoul Hausmann den Vor-
gang der Belichtung — sprechen die
SCHATTEN nicht mehr von der Bedeu-
tung, sie geben das Bild eines Dinges
wieder, das nicht mehr Ding ist, das
etwas anderes als das Ding evoziert."”

Die Entgrenzung der visuellen, enzyklo-
padischen Registrierung hat Hausmann
in seiner Theorie von der MELANOgra-
phie dargelegt. Fir Hausmann war das
Photogramm ,schwarze Materie', durch
die eine psychophysische Identitat zwi-
schen Melancholie und Verwesung der
Materie hergestellt wurde. Nicht das
Licht sondern der Schatten wirkte als
formenbestimmendes Element: ,Die
Bewegung der SCHATTEN zerbricht,
verwandelt, entschleiert mehr und mehr
den wahren Charakter des Dings, daB
das Ding nicht Ding sein will, nicht
allein Materie sondern in sich Elemente
des Hinausgehens Uber sich selbst
tragt.“™ Die Schadographien sind daher
Versuche, mit Mitteln des Materials eine
Grenzlberschreitung des Banalen zu
evozieren.

Die Dada Werke von Schad sind fest in
den aktionistischen Rahmen von Dada
Genf eingebunden und von diesem
nicht zu trennen. Daher ergibt sich auch
eine derart kurze Spanne der dadaisti-
schen Experimente in Schads Gesamt-
werk. Zu kunstlerischer dadaistischer
Aktivitdt wurde Schad noch einmal am
Dada Ball veraniaBt, der am 10. Marz
1920 stattfand.

Das Prager Tageblatt berichtet Uber den
Ball und seine Dekoration:

,von der Decke baumelten durch ein
dichtes Netz von Papierschlagen Hun-
derte der absonderlichsten Gegen-

stdnde (alte Hosen, Schirme, Bicher,
Kochguirle etc. ). An den Wanden hin-
gen groBe Papier-Panneaux, geklebt
von Christian Schad und versehen mit
amusanten Inschriften. An allen Ecken
und Enden befanden sich kleine Glock-
chen, die auf bisher noch nicht geklarte
Weise ohne UnterlaB leise lauteten.
Dazu machte eine Original-Jazzband-
Dada-Kapelle, die sich alter Hupen und
Topfe, Hundepfeifen, Kasserolen u.a.
bediente, einen beispiellosen Spekta-
kel, das vom Publikum beantwortet
wurde durch eine amerikanische (bel
Drehung hustende*) Autohupe, die an
einem Pfeiler montiert war. Kurz vor Mit-
ternacht wurden zu Hunderten kleine
Dadapfeifen und -floten verkauft, die
.durchaus neue Quargelténe' von sich
gaben, so daB im Nu Musik und
Gesprache in einem ohrenbetdubenden
Larm untergingen. In diesem Augen-
blick erschien Serner als Manager des
Balls in Frack und roter Weste auf dem
Podium, auf dem er einen berlebens-
groBen Mops postierte, ihm eigenhén-
dig das Maul &ffnete und einen Klaps
auf den Kopf versetzte, worauf aus dem
Hals des lieblichen Tieres eine alles
ubertonende Detonation erfolgte. Der
Ball endete um 5 Uhr morgens mit einer
gewaltigen Dada Apotheose: zwanzig
Dadaisten schossen aus Kinderrevol-
vern minutenlang auf Dr. Serner, der
ununterbrochen stéhnte: Ah c’est bon!
Encore! Encore! .. "

Auch das Dada Meeting auf der Plaine
von Carrouge wurde mit groBter Dada
Theatralik vorgetragen. Grotesk geklei-
dete Sandwichmanner hatten drei Tage
zuvor die Stadt mit riesigen, buntfarbi-
gen Plakaten durchwandelt, die ankiin-
digten, daB nachmittags um drei Uhr
der Dadaistenfuhrer Serner ,dem Kos-
mos einen Tritt" versetzen wiirde. Die
Plaine, eine Art Munchner Theresien-
wiese, war zu jener Uhrzeit auch
schwarz vor Menschen. Mit einiger Ver-
spétung erschien Dr. Sermer — so
beschrieb es die Budapester Tageszei-
tung vom 22. April 1920 — in armello-
sem Frack und griner Weste, flankiert
von etwa einem Dutzend Dadaisten, die
grine Krawatten und in der Hand
Megaphone trugen, auf dem eigens
errichteten Podium, von dem aus er mit
schneidender Stimme sein jlUngstes
Manifest: ,.Dem Kosmos einen Tritt" hin-
unterschrie. Bei besonderen Kraftstellen
(z. B. .Die Moral ist ein Kettenhandel*
oder ,Der Friede ist eine Katastrophe®
oder ,Jede Regel ist eine Ausnahme”
oder ,Kriege sind allerschwerste Durch-
falle” usw.) hob er feierlich die Hande,
worauf die um ihn gruppierten Dadai-
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sten ihre knallgelben Megaphone an
den Mund nahmen und die Wiederho-
lung derart besorgten, daB lediglich
grasliche unartikulierte Schreie zu ver-
nehmen waren ... Mit dieser Aktion im
April 1920 beendete Dada Genf seine
Aktivitaten.

Das exzentrische Dada Theater ist kein
Selbstzweck, sondern eine anarchisti-
sche subkulturelle Zeitkritik, die der
burgerlichen Gesellschaft ihre leeren
Pathosformeln vorspielt. In der Taktik
geht Dada auf die dandyistische Tradi-
tion des 19. Jahrhunderts zurick und
wendet diese mit seinen zeitgendssi-
schen Mitteln an. In den immer wieder
Empérung und Aufsehen erregenden
Dada-Auftritten macht sich aber auch
die Funktionslosigkeit des Kinstlers in
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einer zunehmend pragmatisch ausge-
richteten Gesellschaft bemerkbar, auf
die der Dadaist mit seinem ,Narrenspiel
aus dem Nichts® reagiert.”  Aber er
hatte etwas vom Mimen an sich —
schrieb Benjamin zur Rolle Baudelaires
— der die Rolle des ,Dichters" vor
einem Parkett und vor einer Gesell-
schaft zu spielen hat, die den echten
Dichter schon nicht mehr braucht, und
ihm seinen Spielraum nur noch als
Mimen gibt.“"" In dieser dandyistischen
Attitude provozierten die Genfer Dadai-
sten Serner und Schad gegen Nivellie-
rung, Mediokritdt der birgerlichen
Gesellschaft und bewahrten sich einen
Hauch  aristokratischen  Selbstbe-
wuBtseins angesichts der zunehmen-
den Massen- und Metropolenkultur, in
deren Sog sie bereits als Vorlaufer des
Camp geraten waren.
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